JOSE HERNANDEZ DIAZ

Tesis y Laudes del Arte Espafiol
a la Asuncién de Maria



El 1. de noviembre de 1950 la Santidad de Pio XII definia
el Dogma Asuncionista, promulgando la Constitucién Apostélica
“Munificentissimus Deus”. Al cumplirse veinticinco afos de tan
sobrenatural proclamacién, esta Real Academia ha querido asociar-
se al jubilo del mundo catélico, celebrando una sesién solemne en
homenaje a la Madre de Dios, para asi ostentar su gozo y su fe
mariana; maxime en estos anos en que algunos intentan minimizar
el culto excepcional que se le tributa multisecularmente.

“Colocada en los confines de la Divinidad; pues suministré al
Verbo de Dios la carne a que hipostiticamente se habia unido, el
Hijo del Padre y el Hijo de la Virgen se convierten naturalmente
en uno solo y mismo Hijo”, en expresion de S. Anselmo; y siendo
desde entonces la Reina del humano linaje, merece la veneracién
de todos, con culto singular de Hiperdulia.

Designado por la Corporacién para conmemorar la efemérides,
voy a recordar las obras maestras del arte hispanico —fiel al titulo
de mi cdtedra universitaria— que narran el privilegio excepcional
de la Asunta, corporalmente a los cielos, sin pretender agotar el
tema que, por otra parte, seria vano empeno.

Mas antes de nombrar obras y autores, citaré algunas de las
fuentes que inspiraron a los artistas de todos los tiempos.

* * *

Con un criterio estrictamente iconogrifico —no puedo olvidar
que profeso la disciplina de Iconografia en la Seccién de Arte de
nuestra Universidad—-, diré de entrada que hay varios temas que
se interpretan en funcién unos de otros, cuales la Dormicién de la
Virgen, su Asuncién Corporal a los Cielos y la Coronacién, bien
por los Angeles, de manos de Jesis o de la Santisima Trinidad. A
veces aparecen narrados conjuntamente, sobre todo en los timpa-
nos de catedrales géticas. No es nada improbable que la figuracién
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de la Virgen Asunta se identifique con la de la Inmaculada, pues,
en ocasiones, las obras de los artistas no permiten delimitar clara-
mente ambas representaciones o se confunden al definirlas; asi ocu-
rre con la magnifica Virgen que Alonso Berruguete hizo para San
Benito de Valladolid, o la magistral pintura del Greco, una de sus
tltimas obras, gala del Museo toledano de Santa Cruz.

Para no extender el tema de esta sencilla disertacién, nos aten-
dremos solo a las representaciones en que la Virgen vuela al Cielo,
es decir, a la auténtica Asuncién Corporal, prescindiendo de la
Dormicién y Coronacién, no obstante su importancia y la atrac-
cién que ofrecen para quien os habla.

* * *

La Asuncién de la Virgen —es decir, el singular privilegio de
su elevacién en cuerpo y alma a los Cielos, a diferencia de la As-
censién por la que Cristo subié al Empireo por su propia divini-
dad— ha sido admitida en todos los tiempos, tanto en la Iglesia
latina como en la griega. Los primeros decian “Dormicién”, como
siguen nombrdndola los orientales; una “salida” segin la expresién
de los espanoles de la Edad Media. También se la designa con los
nombres de “Pausacion”, “Término”, “Natalicio” v “Transito”,;
pero ha prevalecido el de ASUNCION para designar esta prerro-
gativa de la Virgen; nombre incluso prescrito durante el pontifi-
cado de Benedicto XIV,

En la Iglesia Oriental se oficiaba esta fiesta desde el siglo V,
celebrindose durante el siguiente siglo, el dia 18 de enero; mas
hacia el afio 600 se trasladé al 15 de agosto, basindose en unos
Jocumentos coptos. Se cita que el hecho ocurrié en domingo.

En Occidente es muy verosimil que esta liturgia romana tu-
viera lugar en el citado siglo V, aunque con toda seguridad ya se
oficiaba desde el 650 v en el citado 15 de agosto; salvo en las Ga-
lias, que la practicaban también en la susodicha fecha januaria. En
nuestro pafs consta su datacién en el siglo VI, a juzgar del Antifo-
nario de la Catedral de Leén y del Liber Comitis del Monasterio
de S. Millin. Citemos asimismo el Codex Missarum de S. Ildefon-
so, la liturgia mozdrabe y otros textos, alusivos todos a la Asuncién
mariana.

Entre las tradiciones orales de diversas épocas y en variados
ascritos apologéticos, se nos dice o que la Virgen fue transportada
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a! cielo por los dngeles, estando su cuerpo exdnime, y que alli resu-
citd y se unié de nuevo al alma, o que dicha resurreccién tuvo lugar
en el sepulcro Y, vuelta ya a la v:da fue elevada al cielo; y tamblén
que esto acaecié o al cuadragésimo dia de su fallecimiento a seme-
jmnza del Sefior, segin unos; el mismo dia de su ébito, al decir de
otros; o al tercero, posterior a su muerte, también relaciondndolo
con el Misterio de la Resurreccién de su Hijo. En cuanto al lugar,
disptitanse Jerusalem y Efeso; su sepulcro es venerado desde siglos
en Getsemani.

% * *

Los exégetas y expositores sagrados rivalizaron en laudes ma-
rianos especialmente asuncionistas; mas como es muy sabido, son
los apécrifos, y en nuestro caso los apéerifos asuncionistas, fuentes
indudables de iconografia. Citemos al efecto el “Libro del Transito
de la Virgen”, original de Leucio —a quien se supone discipulo de
los Apdstoles—, correspondiente al siglo IT; el del “Trinsito de
Maria”, del Pseudo Melitén —o Melitén de Sardes, discipulo qui-
zas de San Juan, difundido en los siglos IV o V—, sin duda el
apéerifo asuncionista mds conocido, aunque fue condenado, junto
con otros libros, por el Papa Gelasio en el afo 494; la Historia
Eutimiana, que se considera del siglo VII; la Narracién del Pseudo
José de Arimatea; el libro de San Juan Evangelista (el Teélogo); el
libro de Juan, arzobispo de Tesal6nica; v otros mds, recogidos mi-
nuciosamente por los Bolandistas.

Me ha llamado particularmente la atencién, por su enorme cu-
riosidad, sencillez e interés, el relato que contiene el Oficio mozi-
rabe de la Asuncidn, segiin el manuscrito o Cddice de Silos, copia-
do en 1039, dado a conocer por Dom Ferotin y cuyas notas prin-
cipales resumo: Un dngel aparecié a Maria, diciéndole: “Levdntate
v recibe la palma que ahora te traigo; porque dentro de tres dias
serds llevada al cielo. Y he aqui que yo enviaré a todos los Apds-
toles y vendrdn para que vean la gloria que vas a recibir”. Subié
al monte Olivete, portando la palma; repentinamente llegé el Apds-
tol S. Juan, a quien comunicé la novedad, rogindole guardase su
cuerpo vy lo colocase en el sepulcro —para evitar que se cumpliese
la prediccién judia de que lo echarfan al fuego para consumirlo—,
y que la citada palma precediera al féretro hasta su sepultura; si-
bitamente, y tras un estruendo, aparecieron los Apéstoles. En la no-
che del tercer dia se oyé otro gran trueno y un olor suavisimo inun-
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dé la estancia donde se hallaba la Virgen acostada, quedando todos
los asistentes dormidos, excepto los Apdstoles y tres virgenes que
estaban en vela. Repentinamente también se presenté Jesis en una
nube con multitud de dngeles con albas (y entre ellos Gabriel), en-
tonando himnos. Mientras Marfa hablaba con su Hijo, “tomé el
Senor su alma y se la entregé al dngel Miguel. Tenia el alma seme-
janza humana y era blanca como la nieve o como el mds limpio cris-
tal. Al verla, los Apéstoles quedaron estupefactos y lo mismo las
tres virgenes que estaban en vela”. Luego Pedro tomé la palma que
el dngel entregara a la Virgen, y los Apdstoles transportaron el
lecho con el cuerpo de la Sefora. Nubes misteriosas cubrieron el
cortejo, canticos celestiales, conmocién y violenta reaccién de los
judios. Los Apdstoles sepultaron el cuerpo en un sepulcro nuevo
sentandose a su puerta. De repente se aparecié Jesis y mandé al
Arcingel Miguel que tomase en las nubes el cuerpo de Maria, que
todos contemplaron cémo subia entre dngeles al cielo y “vieron el
alma de Maria entrar en su cuerpo”.

Como se ha visto muy bien, esta narracién estd plasmada pétrea-
mente en la Puerta Preciosa de la Catedral de Pamplona, en pleno
trecento espafiol. Asimismo son numerosas en el arte europeo y
singularmente en el hispdnico —citemos sélo a guisa de ejemplo,
entre muchos, las tablas cuatrocentistas del Maestro de Baiiolas vy
de Jaime Ferrer, en tierras catalanas— las Dormiciones, que efigian
cuanto se ha descrito, testimonios recogidos también por Jacobo
de Vordgine en la Leyvenda Aurea y en otros textos medievales y
renacentistas. Asimismo la literatura, en todas sus facetas, canté en
numerosisimas narraciones estampas tan llenas de poesia y musica-
lidad; el Misterio de Elche, que hunde sus raices en el Medievo,
es singular ejemplo de la pldstica dramdtica al servicio del asunto.

Otras tradiciones resefian que el apdstol Santo Tomds llegé tar-
de, procedente de la India, y encontré ya el sepulcro vacio; pero
algo se movia hasta llegar a sus pies; era un cinturén o cingulo que
la Madre le enviaba en seiial de despedida (y que hoy se venera en
la iglesia florentina del Prato); asi lo narra bellisimamente el cua-
trocentista Nicolds Florentino, en el retablo principal de la catedral
vieja de Salamanca, con algiin matizado pormenor.

* * *

Los viajes a los Santos Lugares, las Cruzadas, las corrientes
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culturales entre Oriente v Occidente, fecundaron devociones, atra-
jeron la investigacién y dieron como fruto estudios histéricos, exe-
géticos, teolégicos, etc., en torno a la Madre de Dios, honrada con
el culto singularisimo de Hiperdulia (en esa maravillosa Tetralo-
gia que significan su Encarnacién, su Maternidad divina, su In-
maculada Concepcién y su Asuncién Corporal a los Cielos). Subor-
dinado al Cristo-centrismo que vivifica la entrana de la Iglesia, y
en funcién de él un ardiente marianismo alienta a lo largo y a lo
ancho de los siglos. “Maria no solum Mater Christi, sed Theoto-
cos”, segin definieron los Padres de Efeso; y de ahi arrancan todas
sus excelsas prerrogativas,

Mas la palabra infalible de la Santidad de Pio XII anuncié al
mundo el 1.° de noviembre de 1950: Proclamamos, declaramos vy
definimos ser dogma divinamente revelado, que la Inmaculada Ma-
dre de Dios, siempre Virgen Maria, cumplido el curso de su vida
terrestre, fue asunta en cuerpo y alma a la gloria celestial.

Con ello queda cerrado todo un ciclo multisecular de creencias
en torno a tan consolador tema.

No es, pues, extraino que el arte de todos los tiempos haya des-
crito en millones de obras los privilegios de Maria, cantdndolos
amorosamente con poesia y musicalidad.

Al referirnos a Espana recordemos que a la Asuncién de la Vir-
gen estdn dedicadas las catedrales de Astorga, Barbastro, Burgo de
Osma, Burgos, Cartagena, Ciudad Rodrigo, Cérdoba, Gerona, Jaén,
Leon, Lugo, Madrid, Mallorca, Mondofiedo, Pamplona, Plasencia,
Santander, Segovia, Segorbe, Sevilla, Toledo, Tudela, Tuy, Urgel,
Valladolid y Vitoria, ademds de numerosisimos templos parroquia-
les, conventuales, ermitas, etc.

En cuanto a las artes figurativas hispdnicas donde se interpreta
la Asuncién o Subida Corporal a los Cielos, tinico tema a referir,
prescindiendo de Dormiciones y Coronaciones segiin se dijo, las
agruparemos en tres apartados:

A) La Asuncién, donde la Senora es llevada al Cielo directa-
mente por su Hijo.

B) El sepulcro, del que sale la figura de la Virgen, siendo por-
tada al Cielo por Angeles, ante el asombro de los Apéstoles.
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C) La apoteosis Asuncionista, compuesta por la Purisima ele-
vada por dngeles, sin ninguna otra figuracién.

Es de advertir que casi siempre la Madre de Jesis tiene un
soporte selénico y no pocas veces estd nimbada de estrellas y aureo-
lada del Sol, segin férmulas apocalipticas, con lo cual los temas de
la Inmaculada v Asuncién en cierto modo se identifican, por hacer
referencias a privilegios marianos, que hasta tiempos recientes no
han sido dogmas de fe, aunque si creencia inveterada de tedlogos,
liturgistas, escrituristas, filésofos, poetas y por supuesto del pueblo
fiel. No es raro también que lleve corona alusiva a la Realeza de
Marfa o Virgen Majestad, pues si Cristo es Rey por Naturaleza, la
Virgen lo fue por la Gracia.

Y aclaremos que las obras de los artistas espanoles estin rela-
cionadas con las de las escuelas y maestros extranjeros, conocidas
directamente o a través de estampas grabadas, dibujadas, etc.

Digamos también, de antemano, que el sarcéfago existente en
el templo cesaraugustano de Santa Engracia, fechable en el siglo IV,
no puede representar a la Asuncién; cuantas veces lo estudié, llegué
a dicha conclusién.

Grupo A: Citemos como ejemplos al Maestro de los Cipreses de
la Catedral hispalense y al cuadro de Fr. Juan Rizi, en el retablo
mayor del monasterio de San Millin de la Cogolla, correspondien-
tes, respectivamente, a los siglos XV y XVII,

Parecen interpretar el texto del Cantar de los Cantares que poe-
tiza al decir: “,;Quién es esta que sube del desierto, llena de deli-
cias, apoyada sobre su Amado?” '

Recuerdo con inmensa emocién mi visita hace un par de meses
al Monasterio de San Benito, en Subiacco, donde hallé en su santa
gruta una deliciosa pintura sienesa trecentista, donde Cristo llevaba
a su Madre al Cielo, recostada su cabeza en el hombro del Amado,
sentados ambos en un trono; y en bajo, la Dormicién y la conmo-
cién de los judios. Vino 2 mi mente la frase del Salmista: “Asistio
la reina a tu derecha con dorada vestidura rodeada de variedad”, o
también aquella que dice: “El Sesior le dara el trono de David, su
padre, y reinara eternamente”, textos que posiblemente interpreta.

Grupo B: Recuerdo al efecto unos escritos del siglo IX, entre
ellos el de San José Himndgrafo: “Este tidmulo tuyo muestra a to-
dos que fuiste sepultada, y abora indica claramente la traslacién de
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tu cuerpo al Cielo”; y tres siglos después San Amadeo, Obispo de
Lausana, decia: “Alli (en el Cielo), tomada de nuevo la realidad de
la carne, porque no es licito creer que su cuerpo vio la corrup-
cion...”; que inspiran a los artistas de todas las escuelas, épocas
v estilos.

Si de escultores se trata, recordemos las obras de Jorge Ferndn-
dez, en el gran retablo catedralicio hispalense; de Damidn Forment,
centrando el de la basilica del Pilar; de Bautista Vizquez el Vie-
jo, en la Sala Capitular del Templo Metropolitano de Sevilla, y
en Santa Maria de Carmona; de Andrés de Ocampo, en Santa Ma-
ria de Arcos de la Frontera, y de Gregorio Ferndndez, en la Cate-
dral de Plasencia, entre otros, fechados en los siglos XVI y XVII.

Respecto a los pintores, citaremos a Juan de Borgona (Sala Ca-
pitular Toledana), Correa de Vivar (Prado), Juan de Juanes (Valen-
cia), Juan del Castillo, en nuestro Museo sevillano; Eugenio Caxés
y Angelo Nardi; la maravillosa pintura del Greco que se admira
en el Arts Institute de Chicago; Tristdn, Mateo Cerezo y otros, eje-
cutadas, también, en dichas centurias.

Os ruego que en este instante y aqui evoquéis una de las obras
de mayor hermosura que puede presentar el arte sagrado: se trata
de la famosa Asunta que Ticiano Vecellio destin, en 1518, a la ca-
pilla mayor del templo veneciano de Sta. Maria Gloriosa dei Frari;
es como un foco potente de luz y de espiritualidad que llena el in-
menso presbiterio y donde la Virgen sube, los brazos en alto en
actitud oracional, ante la estupefaccién de los apédstoles reunidos
junto al sepulcro. Como imdn poderoso, es lo primero que necesito
ver cada vez que arribo a la simpar Venecia, obra en la que el gran
pintor del cincuecento hizo no sélo alarde de su maestria sino de
su comprension del tema mariano, acreditado en la Virgen de idén-
tica advocacién de la Academia, en la Madonna Pésaro y en otras
realizaciones. Su influjo fue muy grande en el arte italiano y en el
espanol.

Grupo C: Quizds el mds numeroso, parece que interpretan la
sublime expresién del Cantar de los Cantares: “/Quién es esta que
marcha como el alba al levantarse, hermosa como la luna, escogida
como el sol, terrible como un ejército ordenado de escuadrones?”.
Estas obras nos hacen gritar con la liturgia: “ Aleluya, aleluya, Ma-
ria ha sido llevada al Cielo; y de ello se alegra el ejército de los An-
geles™.
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En la escultura destacan el mayestdtico grupo que preside el re-
tablo del monasterio burgalés de Vilena (1581), hoy en el Museo
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando; la delicada
Madonna de San Benito de Valladolid, obra de Berruguete; la opu-
lenta de Martinez Montanés en Santiponce; la de Ribas en la Co-
leccién March, y la del retablo de Sta. Maria de Viana.

En cuanto a pintura, el frontal romanico de Emcamps; las obras
de Pere Oller, en la Catedral de Vich; de Alonso Sedano, en la pi-
nacoteca sevillana; de Pedro Berruguete; de Alejo Ferndndez, en
coleccién jerezana; de Sdnchez Cotin, en el Museo de Santa Cruz;
de Pereda; de Bocanegra, en Granada; de Murillo, en el Eremitage;
de Valdés Leal, en el Museo hispalense; de Bayeu; de Maella; la
goyesca pintura de Chinchén; la de Vicente Lopez y muchas mis,
que se alinean desde el XII al XIX.

Recordemos asimismo los frontales de Guadalupe y tantas y
tantas figuraciones en las artes fundamentales o en las suntuarias,
donde se efigia la Asuncién Corporal a los Cielos, de la Teotocos,
de la Deipara.

Todos y cada uno interpretan el tema segin su estética y sin-
gular morfologia.

Y termino, sefiores Académicos, pidiéndoos excusas por haber
tratado tema tan extenso y profundo con la ligereza y liviandad de
quien estd cargado de limitaciones y sélo lo puede salvar su inque-
brantable deseo de servir y su acendrado amor mariano.

* * *

Permitidme ahora que cierre estas deshilvanadas notas, con unos
textos de inefable elocuencia:

Gonzalo de Berceo nos canta:

Sennores e amigos.........

Amemos e laudemos todos a la Gloriosa,
Non echaremos mano en cosa tan preciosa,
Que tan bien nos acorra en ora periglosa.

Y el Angélico Doctor, Santo Tomds de Aquino, sobrenaturali-
za la inspiracién en su inmortal himno.

“Que a las sagradas solemnidades acomparnie el jibilo;
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y que del corazén salgan alabanzas. Lejos todo lo vie-
jo, sea todo nuevo, corazones, voces y obras.”

Asi lo deseamos y asi lo proclamamos (*).
He dicho.

Jost HERNANDEZ Diaz
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