NOTAS DE ARTE

Notas copiadas del Protocolo del Monasterio de la Cartuja
de Santa Maria de las Cuevas, extramuros de la ciudad de
Sevilla, gue se encuentra hoy en la Academia Nacional de la
Historia.

Priorato del Pre. D. Juan Polanco.—Afio 1618.

Folio 576-2.°—Se finalizaron asi mifmo este afio las efigies
principales de los retablos colaterales: esto es las de manos de el
celebre y ya citado Montafiez, nuestra Sefiora Santa Maria con
su nino y San Juan Bautista cuia costa con estofado, fueron
13 d reales, consta de sus recibos. Aviendose fabricado a el mis-
mo tiempo aquella famosa portada de el Hofpital de la Sangre,
en que lucié la rara avilidad de un difcipulo y oficial de el Mon-
tafiez llamado N. Solis (de quien, era opiniéon q excedia a su
Maestro en lo particular de la ternura de las efigies) por las fi-
guras de las tres virtudes theologales, hechas de piedra, mitivos
de admiracion de aquella grande obra. No quiso el Prior y Con-
vento de las Cuevas carecer de tan prodigiosas esculturas, y con
efecto la consiguieron de manos de el mifmo y no de Montafez:
mandose fabricar de madera las de las cuatro Cardinales, aco-
modaronse sobre los retablos Colaterales, sitio aproposito para
que de todos sean admiradas. Parase el curioso a mirarlas con
reflexion y coteje su aspecto, debuxo y ternura, con las de Santa
Maria vy San Juan de el Montafiez: v hallara conocidisimas
ventajas en las virtudes: y en cuanto a o tierno, que es al ulti-
mo primor no hallara comparacion.

Nunca fastidia el mirarlas Iten mas llegaremos a lo sumo
de lo que muestran y significan.

Folio 610.—Afio 1634.—Priorato del V. P. D. Juan de Jara.

La efigie de ntro Santisimo Patriarca [Imagen de S. Bruno
que se exhibe en el Museo Provincial de Sevilla] que ya tenia
concluida la excelente mano de Juan Martinez Montafiez, costo
su hechura 4400 rsr de Vn y aunque se doro con animo del
ordinario estofado se quedo el oro bajo de la tez blanca, pare-
ciendo asi mas a lo natural: pero en su encarnacion, dorado y
pintado, se impendieron 1500 rsr de Vn. con que sumo todo su
costa 5 d 900 reales de Vn. bien empleados pues tiene la efigie
cuanto puede dar el arte.

Por la copia: El Marqués de San José.
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 La imagen de San Francisco de Paula, titular del templo de
su nombre, hoy llamado del Sagrado Corazon de Jesus, en nues-
tra Ciudad.

" En la mediacién_de la calle de las Palmas, y por los afios
de 1589 labraron los Religiosos Minimos un Colegio de estu-
‘dios, para tener a los jovenes separados de los profesos que resi-
‘dian en el amplio Convento de la Victoria, en el arrabal de

Triana.

- Poco, o casi nada queda ya de aquel Colegio, convertido
primero en cuartel de artilleria, alld por la «gloriosa» de 1868,
‘abandonadc y medio derruido después, y en cuyo solar se alzan
hoy pabellones para militares, con acceso por la citada calle de

las Palmas y por la de Santa Bérbara.

. Contiguo al Colegio edificaron los minimos un hermoso

‘»‘itjcmplo, dedicado a su Padre y Fundador, el glorioso taumaturgo

 Francisco de Paula; cerrado al culto en la exclaustracién general

™

de 1835, abierto de nuevo pasada aquella grave tormenta, fué de
nuevo clausurado en la revolucién de 1868, v profanado por los
‘protestantes que en él tuvieron su iglesia evangélica; rescatado
por la piedad generosa de la sevillana sefiorita Dolores Armero
y Benjumea, fué cedido a los Padres de la Compafia de Jests,
ffgﬁe en 18 de Diciembre de 1888 lo inauguraron, dedicandolo al
Sagrado Corazén de Jesus.

Un sencillo altar, de madera, del orden corintio, segdn

Gonzélez de Leon, ocupaba la capilla mayor; en su camarin

central se veneraba la imagen del Santo Patriarca fundador de

~ los minimos; hermosa efigie, hecha para ser vestida con telas, su

noble cabeza y sus manos y pies tallados en dura madera, re-
‘cuerdan las obras del sevillano Pedro Roldén.

 Diversas vicisitudes sufri6 esta hermosa estatua; cerrada la
Iglesia en 1868, pasé a la vecina Parroquia de San Lorenzo,
‘hasta que al instalarse en el antiguo templo de los Minimos, los

- Padres de la Compania, la reclamaron, juntamente con otras,

asimismo depositadas en San Lorenzo, y le asignaron en la res-

. taurada Iglesia un altar, el mas cercano al crucero, en la nave de

la Epistola; alli se veneré siempre con gran devocién, hasta que
por una reforma realizada en el Templo, pasé a ocupar en la
nave del F.vangelio el altar frontero al que tenia desde 1888.

Mas entonces, desdichadamente, fué mutilada y transfor-
mada tan antigua escultura; habiendo una persona devota ofre-
cido una cabeza del mismo Santo, adquirida en una casa de
antigiiedades, se sustituy6é con ella la hermosa y muy expresiva
primitiva, se vistié con telas encoladas la efigie, respetidndose las
manos v pies de la original y asi mudado, se ofrece hoy a la
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piedad de sus devotos, en el citado altar y templo del Sagrado
Corazén de Jestis.

La cabeza primitiva, hermoso ejemplar de la escuela sevilla-
na del siglo XVII, la conserva y venera el que traza estas lineas
para que no se pierda su memoria.

José Sebastidn y Bandarén.

La Virgen de Génova, de la ermita de San Sebastidn, de
Sevilla.

Todos los escritores que se ocupan de la antigua ermita de-
dicada a San Sebastidn, erigida en el prado de su mismo nom-
bre, citan entre las imégenes veneradas que en ella existian, a
Nuestra Sefiora de Génova, asi Ilamada por ser patrona y titu-
lar de una hermandad de genoveses que radicaba en aquel
eremitorio, descendientes de los ligures que vinieron con el Santo
Rey Conquistador al asedio de Sevilla, y que se dedicaban al
comercio de lanas, las que lavaban en grandes albercas vecinas
a la ermita del Santo Martir.

Extinguida la hermandad de genoveses, y después de varias
vicisitudes que sufrié la ermite, ya con motivo de la invasién
napoleénica, ya al ser destinada a cementerio publico, se perdié
la devocion a Nuestra Sefiora de Génova; tltimamente, al ser
destinada a ayuda de la parroquia de la de San Bernardo, el
Cabildo Catedral que tenia sobre ella patronato, como lo mues-
tra la interesante giralda y los jarrones de azucenas, emblemas
capitulares, que lucen sobre su portada, la entregé a la jurisdic-
cién ordinaria para que pudiera servir a los fines indicados.

Pero antes, y con excelente acuerdo, retiré del altar mayor
de dicha ermita, la imagen de Nuestra Sefiora de Génova, pre-
ciosa escultura de alabastro, de traza italiana, de fines del XV, v
fué colocada en una repisa vacia, existente entre las preciosas
capillas asimismo alabastrinas, del costado del coro, lado de la
Epistola, de la Santa Iglesia Mayor, en donde puede ser de todos
admirada, tan histérica y bella escultura.

razamos esta nota para que no se pierda la noticia de
esta Imagen, ya que su traslacién no consta en ningdn otro
escrito.

José Sebastién y Bandarén.

Los Angeles lampareros de la capilla mayor del templo
desaparecido de Regina Angelorum.

li'odos hemos alcanzado a ver las ruinas del templo de Re-
gina Angelorum en el 4ngulo formado por la estrecha calle del
mismo nombre y la Plaza de la Encarnacién; entre los despojos



VII

LAMINA

“

» | ,»sr i, lrk%it ‘

Lalas.

Fn(. R

Vitten de Génova. Catedral. Sevills.



Fot. A. Sancho.

Felipe de Ribas. San José. Iglesia parroquial.
Constantina.



U
1

LY
v
1%
’

byt
r

>
3y

L)
g

i
{

b

LIS

cor

BOLETIN DE BELLAS ARTES 49

de aquel hermoso templo, de traza renaciente, merecen mencién
especialisima dos magnificos dngeles lampareros que ejercian
‘este oficio en la capilla mayor; desconocemos su autor, pero es-
tudiadas sus figuras, no creemos aventurado el atribuirlos a
Luisa Roldén, por la semejanza que ofrecen con otras obras de

~ esta insigne Escultora de nuestro cldsico barroquismo.

No sera dificil que la tarea investigadora aclare este punto,
'y para ello escribimos esta nota, para que no se reputen por

~ perdidos.

Un comerciante en antigiiedades compré a bajo precio los

 dos hermosos angeles; mucho tiempo los retuvo en su almacén

hasta que el R. P. Gumersindo Parro, de la Compafiia de Jestis,
alla por los afios primeros del siglo XX, los adquirié para la

capilla mayor de la Iglesia del Sagrado Corazén de Jests, de

~ esta ciudad, en la que durante un decenio, poco mas o menos,
lucieron sus bellezas.

No venian bien, sin embargo, con el estilo del templo, ¥
mucho menos, con el frio retablo de marmoles ricos de su altar
mayor; v asi fueron otra vez quitados de la vista del pablico y

B wardados en un almacén, hasta que solicitados por el M. L. Sr.
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Don Miguel Barrera y Benitez, Canénigo Vice-Secretario de
Camara del Arzobispado, fueron cedidos para el bello templo
de San José, en la calle de su nombre, con ocasién de ser
de nuevo abierto al culto, entregado a las Religiosas del Santo
Angel de la Guarda.

Por desdicha, al ser colocados en aquella capilla mayor, una
mano inexperta los ha puesto al revés, esto es, mirando hacia el

“altar y no hacia el ptblico, como exigen estas hermosas escul-

turas, que por ello no pueden hoy ser admiradas en toda su
grandiosidad y valentia.

José Sebastién y Bandaran.

Las columnas de la antigua parroquia sevillana de Santa

En su interesante obra La arquitectura mudéjar sevillana
de los siglos XIII, XIVy XV y al tratar de tres monumentos
anteriores a la Reconquista, cita el sabio catedritico don Diego

gulo Ifiguez a la antigua Sinagoga hispalense, convertida,
segtin Gonzéalez de Leén, en templo cristiano, en el afio de 1391,

| 3!' destruida por los franceses invasores en 1810.

. «Los arcos desiguales que dividian sus naves iguales, estri-
baban, dice el citado Gonzéalez de Leén, sobre columnas oscuras
granito basto, como las que hay por las gradas de la catedral;

¥ eran desiguales en su grueso y altura».

.\,"

4 N

Ningtn critico de arte, que sepamos, vuelve a ocuparse de

e
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dor lo llevé consigo a sus gloriosas empresas y lo conservé,
amoroso, hasta su muerte.

E.stos tres interesantisimos recuerdos, con otros de menor
importancia, se conservaban en la casa donde concluyé sus dias
el gran Conquistador, en el inmediato pueblo de Castilleja de la
Cuesta; su propietario el Srmo. Sr. Duque de Montpensier los
cedié con la casa, a su hija la malograda Reina Mercedes; de
ella, pasaron por el Rey Alfonso XII, a su hija la Princesa de
Asturias, que los legé a sus hijos los Infantes D. Alfonso v
D.® Isabel de Borbén; vendida la casa a las Religiosas de Nues-
tra Sefiora del Loreto, que la tienen destinada a colegio, los
objetos que formaban el Museo de Hernan Cortés han sido ce-
didos por el citado D. Alfonso al E.stado Espafiol para que sean
custodiados en nuestro «Archivo de Indias», habiendo exceptua-
do por indicacién del que esto escribe, los tres interesantes re-
cuerdos resefiados, que cedidos en 13 de Julio del afio pasado de
1933 a la Santa y Real Capilla Hispalense, mediante acta nota-
rial otorgada ante el notario D. Félix Sanchez Blanco, pueden
ser admirados en el tesoro de la misma, la histérica patena en-
cerrada en un marco dorado con cristal y el relicario personal de
Cortés, mientras que el gran Crucifijo, decorosamente colocado
en el coro de los sefiores Capellanes, recibe alli la veneracién de
los fieles.

José Sebastian y Bandarén.

Copon de oro que se coloca en la Caja de oro.

Hecho en Madrid en el afio de 1762 en cuya fecha se estre-
n6. Costé 57.000 reales: pesa 39 y media onzas. Costé la hechura
3.555 reales, el oro, 12.640 reales, el cincelado 610 reales de plata
tiene 18 onzas que importaron, 396 reales; 702 y medio quilates
de brillantes que costaron, 22.293 reales; 31 y medio quilates de
esmeraldas que costaron, 4.016 reales 32 quilates y un octavo de
rubies que costaron, 3.838 reales; en totfal, 1.983 diamantes, 332
rubies y 195 esmeraldas, importé clavar la pedreria 1.040 reales.
Para esta obra se vendié por el Cabildo un copén de oro y es-
malte (1) que servia en el altar mayor, el Dean Carrillo dié
22.588 reales y 8 maravedis; el lectoral Vilar, 3.011 reales y 26
maravedis; D. Pedro José del Campo, Canénigo, 6.023 reales y
18 maravedis, dando el resto de 13.267 reales, 20 maravedis, don
Jeré6nimo Ignacio del Rosal que dirigié la obra.

[Archivo de la S. S. Libro inventario del afio 1700.]

Cayetano Sénchez Pineda.

(1) Este copén pertenece en la actualidad a la Iglesia Parroquial de Santiago de
Utrera (Sevilla).
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‘\ Luis Valadier (platero). Escuela francesa. Caja de oro que
- se coloca en la custodia.
.~ Se hizo en Roma por el platero francés, Luis Valadier y se

.

x.v “estren6 el Jueves Santo del afio de 1762. Tiene, 108 onzas esca-

A

sas de oro, que costaron 32.347 reales; 59 onzas de plata y 4 adar-
¢

‘plancha de abajo, 1.045 reales; la hechura, 19.306 reales: mas
6.756 reales del cambio de moneda y poner el dinero en Roma
'y 280 reales la caja que la guardaba sin otros gastos menores:
“todo lo doné Don Jerénimo Ignacio del Rosal, Canénigo, para
el Monumento y Sagrario del Altar Mayor.

~ Francisco Leclare (platero flamenco).

- Hizo la peana de la caja de oro. La acabé en 1774, y se le
‘pagaron por dicha obra en todo su costo, 10.218 reales.

~ [Archivo de la Santa Iglesia—Libro de Inventario del afio
g 1700.] Cayetano Sénchez Pineda.

mes que costaron, 1.185 reales; el sobre dorado de la plata y

A

(R0

. Pedro de Torres contraste de la Ciudad de Sevilla.

- Una joya de oro y diamante y por el reverso esmaltada; la
~ que tiene 129 diamantes que todo pesa 29 castellanos; y el oro y
" diamantes tiene de valor, sin la hechura, 1.200 pesos, como lo
- certificé Pedro Torres contraste de la Ciudad de Sevilla. Diéla a
esta Santa Iglesia en miércoles 1.° de Diciembre de 1688, Dofia
- Mencia de Andrade, viuda del veinticuatro Gonzalo Nifiez de
eptilveda del orden de Santiago, para que todos los afios se
. ponga el dia y octava de la Concepcion en el pecho de la imagen
~ que se pone en el Altar Mayor.

- [Archivo de la S. I. Mayordomia de Fabrica.] |,

Cayetano Sdnchez Pineda.

~ Ignacio Tamaral (artista platero).

- A Hizo el viril u ostensorio bueno: tiene 1.336 diamantes; 104
*a'e diversos tamafos, 48 tablas, y las mayores de estas de a dos
r gramos; los 56 restantes, rosas de lo menos de a gramo, y los
. mayores de 4 gramos; que es un quilate y los demas 1.072 son
- de a més de 20 el quilate, y los 1.336 son 89 quilates, 13, 16, o sea
& 30 pesos quilate en total 2.364 pesos y 3 reales de plata. Las
- perlas costaron 2.500 pesos. Tiene de oro, 262 castellanos y 2
- tomines que valen, 818 pesos v 4 reales de plata. Costé la hechu-
Ta 1.336 pesos, a mas costé 22 pesos de la caja de vidrio y pié de
- metal dorado; dando un valor total de 7.640 pesos 7 reales y
- cuarto de plata.

\ [Papel del archivo de la S. I. fechado en 1.° de Diciembre

.{.;.-de 1729.] Cayetano Sénchez Pineda.

B,
)
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Hernando de Ballesteros (el viejo).

En la pagina 432, tomo Il de la Sevilla Monumental y Ar-
tistica al tratar su autor el Sr. Gestoso de las dos cajas de plata
de exquisito gusto flamenco que gv 1 .. las reliquias de San
Florencio, y San Servando y San (. 2 _n en nota o llamada
dice estdn ﬁ);'madas por Bezerra.

Habiéndola examinado cuidadosamente encontré el punzén
o marca del verdadero autor de ellas que es el platero Hernando
de Ballesteros (el viejo). Dicha marca esta formada por F°, abre-
}rziatum de su nombre, una ballesta y a continuacién la silaba

0s.

El Bezerra, que como autor seiiala el ilustre arqueélogo ci-
tado, es Francisco o Diego Bezerra que en esa fecha ejercia el
cargo de veedor o fiel contraste en Sevilla.

Por si no fuera bastante la marca encontrada, en la pagina
147, del Ensayo de un Diccionario de los Artifices que florecie-
ron en Sevilla desde el sﬁlo XIII al XVIII, también del sedior
Gestoso, al hablar de Hernando de Ballesteros nos dice entre
otros datos: «en el afio de 1559 recibié 296.724 mrs. a campli-
miento de 383.253, por dos cajas de plata para reliquias dque
pesaron 72 marcos, 6 onzas y 3 rs con 3.000 mrs de hechura de
cada marco».

Tenemos por tanto perfectamente documentada la papeleta
relativa a las expresadas cajas de plata que afortunadamente se
custodian en el Relicario de nuestra Santa Iglesia.

Cayetano Sénchez Pineda.

Fernando de Ballesteros.

Por libramiento de 17 de Diciembre de 1579 se mandaron
pagar a Fernando de Ballesteros, 123 ducados en cuenta de cua-
tro blandones de plata; (Gigantes) y de guarniciones para las
Tablas de las palabras de la Consagracién.

Por libramiento de 18 de Junio de 1580, 367 ducados y 72
maravedis a cumplimiento de 368.535 maravedis de plata, oro y
hechura de las Tablas de la Consagracién del Altar Mayor.

Mateo. Manuel.

Por libramiento de 30 de Mayo de 1580; 2.312 maravedis a
Mateo Manuel por una caja de madera cubierta de cuero para
encerrar en ellas las Tablas de la Consagracién.

[Archivo de la S. I. Catedral—Mayordomia de Fabrica—
Aio de 1580.]

Cayetano Sénchez Pineda.
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Partida bautismal del escultor Francisco Antonio Gijon.

En el archivo de la parroquia de Santa Maria de la Mesa
de la villa de Utrera, hallé la siguiente partida bautismal:

(Al margen) «Francisco Antonio. E.n sabado trece de sep-
~ tiembre de 1653 afios yo Alonso de Coria cura en la iglesia ma-
~ yor Santa Maria de la Mesa de esta villa de Utrera bauticé a
~ Francisco hijo de Lucas Ruiz Gijén y de dofia Maria de las
Nieves su legitima mujer fue su padrino Jorge Nufiez y le ad-
verti el parentesco espiritual que contrajo siendo testigos Juan
de Sicilia y Antonio Gonzalez en fe de lo cual lo firme — Alon-
so de Coria (rubricado)»

: [Libro 22 de bautismos, que comprende de 1649 a 1658.—
~ Fol. 129 v.°]
| Al redactar mis Notas para un estudio biogréfico-critico del
. escultor F. A. Gijon, que vieron la luz pablica en el primer na-
~ mero de Revista Universitaria, afirmé que dicho artista habia
~ nacido en Utrera hacia 1650, basado en propia declaracién ante
escribano publico, al manifestar, en 5 de junio de 1671, que con-
taba 21 afios de edad.

Teniendo en cuenta la casi constante costumbre de aquella
época de bautizar a los reciennacidos en fecha muy préxima al
. natalicio, cabe fijar el correspondiente de Francisco A. Gijén
~ en el mismo afio que la partida bautismal manifiesta y contaria
por tanto en la fecha del testimonio notarial aludido, unos diez
y siete afios corridos.

Probablemente para poder otorgar por si ante escribano
piblico, declaré6 méas edad que la que en realidad tendria, como
en tantos otros casos he podido comprobar.

J. Herndndez Diaz.

El retablo y la imagen de San José, de la iglesia de Santa
~ Maria de la Encarnacién. Constantina.

: En el volumen segundo de Documentos para ta Historia
" per Arte EN Anparucia (pég. 193), publiqué una escritura de
. concierto, en virtud de la cual el maestro escultor y arquitecto
~ cordobés Felipe de Ribas, se obligaba en 1638, a labrar un reta-

- blo de cinco varas de alto y cuatro y tercia de anchura, en el

cual se colocarian una imagen del Santo Patriarca y las pintu-
ras de la Huida a Egipto, los Desposorios y la de Jestis Naza-
reno.
Aun cuando de ¢ -co si el concierto llegé a tener reali-
dad, puedo afirmar, . | tante, que existe en la capilla dedica-
da a San José en la nave del F.vangelio de la referida iglesia, un

:eta‘llalo de dicho Santo, que evidentemente responde a la fecha
citada.
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Arquitecténicamente, la obra ofrece escaso interés y en su
traza sigue el tipo tradicional de los retablos canescos, con dis-
tribucién muy cldsica. Cuatro columnas corintias con estrias
espirales dividen el Ginico cuerpo del retablo en tres calles, en la
central de las cuales se abre la hornacina del Santo y en las
otras dos hallanse cuatro pequefias pinturas representando el
Nacimiento, la Huida a Fgipto, los Desposorios y la Muerte de
San José, sin interés alguno.

No obstante las evidentes restauraciones que la obra ha su-
frido, estimo que ha sido respetada en su traza fundamental, no
s6lo en el cuerpo resefiado, sino en el dtico del retablo, donde se
encuentra una pequefia imagen del Nifio Jests.

Notable por varios conceptos es la imagen del Titular, de
tamafno algo menor que el natural, que responde al concierto
referido aunque muestre retocada su cabeza, cuya pintura y en-
carnado son relativamente recientes.

A mi juicio, en la imagen no podemos hallar grandes nove-
dades iconograficas, ni aun aportaciones decisivas a la historia
de la escultura, puesto que a simple vista podra advertirse en la
reproduccién que publico, que procede de la Virgen de la Oliva
de Lebrija, (1) obra de Alonso Cano, y quiza mas directamente
de la Virgen de las Cuevas, documentada como de Juan de
Mesa, (2) que se exhibe en el Museo de Bellas Artes de Sevilla.

En efecto, la disposicién de pafios y aun la colocacién y
actitud del Nifio Jests, claramente demuestra que el autor de la
imagen de Constantina tuvo muy presente la referida escultura
del museo hispalense, si bien salvando ciertas torpezas e imper-
fecciones que en ella pueden notarse, por influjo sin duda de la
Virgen canesca de Lebrija. Son ellas el avance por flexién de la
pierna derecha, descansando el cuerpo sobre la extremidad
opuesta, dando asi motivo a una feliz composicién de lineas en
el desenvolvimiento de los pafios, (3 frente al tipo de la Virgen

(1) Estd reproducida entre otras publicaciones por Tormo, Excursion a Lebrija.
Bor. pe LA Soc. Esp. pe ExcursioNes. XXVI (1918) pig. 50.—Gémez Moreno. Alon-
so Cano, escaltor. ARCH. Esp. DE ARTE ¥ ARQUEOLOGIA. 1926. Fig. 20.— Catilogo de la
Exposicién mariana diocesana. Sevilla, 1930.— La Escultura en Andalucia. Vol. II.
Léminas 108 a 110,

(2) Esté reproducida por Tormo. Id., Id.— Gestoso. Catilogo de las pinturasy
esculturas delMuseo Provincial de Sevilla. p. 96.—Herndndez Diaz. Comentarios en
torno ala figura del escultor Juan de Mesa. 1583-1627. p. 40,

(3) Precisamente el Sr. Angulo en el estudio de la Virgen de la Oliva, de Cano:
que acompafia a las correspondientes laminas de La Esculturas en Andalucia, hizo cons-
tar esta disposicién como una de las aportaciones de Cano sobre el tipo montefiesino, en
escultura.
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de las Cuevas en la que, por participar aun de la técnica monta-~
" fesina, juegan las extremidades de modo inverso; repercutiendo
ello en la distribucién pesada y a veces insulsa de las telas, con
perjuicio de la expresividad de la figura. Asi mismo el Nifio
Jesas de Constantina, no obstante acomodarse en disposicién
de piernas a la del Nifio de la imagen covitana, muéstrase con
Ja actitud erguida y enérgica que faltan en aquél y evidentemente
se explica por relacién con la figura de Lebrija. Tan se corres-
ponde el San José con las esculturas referidas, que cuando su
autor hubo de presentar el brazo derecho en disposicién distinta
a los de sus modelos, le resulté incorrecto en colocacién y torpe
y amontonada la manga que lo cubre.

Vuelvo a repetir que no he logrado saber documentalmente
. si Ribas cumplié lo concertado. Ciertamente en la imagen de
. Constantina adviértese una mayor pesadez de conjunto y com-

" plicacién de lineas que en las esculturas marianas antedichas,

~ delatadoras no sélo de su mayor barroquismo sino, ademas, de
" la fecha de su ejecucién, que no hallo dificultad en hacer coinci-~
" dir con la del aludido contrato.

' Por otra parte, teniendo en cuenta seglin voy comprobando
. dia por dia, que a Felipe de Ribas como escultor lo hallo muy
3 ligado a Cano, careciendo no obstante de la fina sensibilidad y

. sentido colorista de éste, —cldsico en mucho si se quiere,— por
. su mas intenso barroquismo, notas que no disienten de las ana-
~ lizadas en la imagen josefina, concluiré afirmando que no en-

" cuentro inconveniente en identificar esta obra con la contenida
" en el aludido concierto notarial de 1638, y ser por tanto intere-

. sante testimonio para el estudio de la significacién como escul-
. tor del citado Ribas, tan oscuro hasta el presente.

José Hernéndez Diaz.




