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RESUMEN

En el desarrollo del texto se pretende reivindicar la figura del artista
plastico que tiene su obra inserta dentro de un proyecto arquitecténico, en €l
caso que nos ocupa analizamos laobra del escultor Miguel Fuentes del Olmo,
en la Casa Sindical del arquitecto José Jiménez Jimena en Jaén.

Ocurre en un momento clave donde las artes plésticas vuelven aformar
parte de los proyectos arquitectonicos, una vez superados algunos de los
postulados mas restrictivos del movimiento moderno.

Sefidlar la importancia que tiene este momento concreto tanto en la
evolucion de laactividad artisticadel autor, como en e panorama arquitecténico
y artistico de la épocay su posterior desarrollo. Con ello se pretende hacer
publico |os resultados inéditos obtenidos a través de esta experiencia acaecida
en torno a 1970.

Palabras clave: escultura contemporanea, mural monumental,
informalismo, cerdmica, arquitectura, pintura, obra de Miguel Fuentes del
Olmo.

SUMMARY

The works of the artists that have their sculptures inside of an
architectural project is described. In this case, the scul ptures made by Migurl
Fuentes del OImo, in the Casa Sindical of Jaén,, are presented. This takes
place in amoment when plastic arts are located in architectural projects, after
restrictive postulates in modern movements are relieved. The importance of
this possibility in the artist’s development and in the artistic panorama in
general, is studied. The unknown results, that took place around 1970, are
presented.

Key Words:.contemporary sculpture, monumental wall painting,
informalism, ceramics, architecture, ainting, Miguel Fuentes del Olmo’swork.
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INTRODUCCION.

Con lairrupcion de las primeras vanguardias artisticas del siglo XX, y
mas concretamente el movimiento moderno en la disciplina arquitectonica, se
consolida una corriente que perdura hastala década de los cincuenta del pasado
siglo si nos circunscribimos al @mbito de nuestro estudio. Nos referimos ala
extincién del ornato en arquitectura, que promulgara en su famoso articulo de
1908 Adoalf Loos. El titulo de dicho texto, “Ornato y Delito” presentade forma
claray concisa lo que sera en la préactica una norma de los arquitectos del
movimiento moderno en su trabajo cotidiano alahorade proyectar sus edificios.
Estos se presentaran exentos de cualquier epidermis decorativa, tan comun en
la arquitectura de tiempos anteriores hasta el punto de confundirse dicha
epidermis con las estructuras mismas de la arquitectura de épocas como las del
Renacimiento o el Barroco.

Es en torno ala mitad del siglo XX, cuando comienzan a aparecer los
edificios que hoy incorporamos a corpus del Estilo Internacional, donde surgen
figuras como el mismo Le Corbusier que s bien vienen de postular los axiomas
fundacionales del proplo Movimiento Moderno, tienen una vinculacion personal
con laArtes Plasticas y acometen €l trabajo edificatorio con los materlales
propios de la época como el hormigén armado, de una manera plastlca gue
propiciara la reintroduccién de la Escultura, la cerdmicay la pinturaen la
arquitectura de la época.

Lariqueza plastica de determinados materia es muy usados en esta época,
como & hormigdén armado, hace que cada vez estén més proximas las formas
estructurales de la arquitectura con | as propuestas plasticas de algunos artistas
coetaneos hasta el punto en el que se da lareintroduccién de la escultura, la
ceramicay la pintura como sustento visual de algunos edificios a partir de
mediados del siglo pasado.

En el caso que nos ocupa, € edificio de los Sindicatos de Jaén, sedala
circunstancia antes descrita. Un arquitecto de la época intimamente relacionado
con las artes plasticas y un artista coetaneo que trabaja los mismos materiaes
empleados en laarquitectura. Todo apuntaa que estaban condenados a entenderse.
El arquitecto de la Casa Sindical de Jaén es José Jiménez Jimena, del que
haremos una breve resefia mas adelante. El artista plastico, Miguel Fuentes del
OImo. Ambos protagonistas de unasimbiosis dificil y por ello de importancia
fundamental para entender la recuperacion pléstica en la arquitecturaalaque

1 Le Corbusier tenia una produccion pléstica paralela ala arquitectonica
2 Véase como gjemplo las formas externas de Ronchamp.
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nos estamos refiriendo y que se postulacomo € inicio delamismaen Andalucia
Dificil porque analizamos el ambito andaluz donde la figuracion en las artes
plasticas dominala época estudiada. Hubiese sido mas facil que José Jiménez
Jmena apostase por artistas de su entorno de carécter academicista. Sin embargo,
recurrié alafigura de Miguel Fuentes, apostando asi por un artista pléstico
singular, poseedor de una linea de trabajo consolidada en el campo de la
esculturaexentay mural, laceramicay lapintura mural estrechamente ligado
tanto a expresionismo como a informalismo abstracto.

A nivel nacional, se daun caso parecido, pues coinciden en torno a 1950,
una serie de arquitectos y artistas nacionales de gran valia que propician la
colaboracion entre ellos, (Hernandez Soriano, 2012, p.231-33).

También hay que destacar laimportanciay larelacion que a nuestro
juicio existe entre la recuperacion de las artes plasticas parala arquitectura con
el trabagjo efectuado por los artistas de la época en el equipamiento artistico de
los nuevos poblados de colonizacion que se desarrollan en torno a esos afios’.

(Fig.1) Vistas del edificio Casa Sndical de Jaén (Fig. 2) Detalle del portal de entrada.

3 Hernandez Soriano, R. (2012). El Estilo Internacional en Granada. Granada: Universidad de Granada.
Martinez Salazar, G. (2009) El patrimonio artistico de los poblados de colonizacién en la cuenca del
Guadalquivir (1939-1973) Facultad de Bellas Artes. Sevilla..
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Todo esto, junto con las consideraciones que seguiran hacen del edificio
de los Sindicatos de Jaén un hito a estudiar en la reintroduccion de las artes
plasticas de temética abstracta en la arquitectura civil andaluza de la segunda
mitad del siglo XX.

Este articulo en torno ala obra pléstica de Miguel Fuentes del Olmo en
la casa Sindical de Jaén, se enmarca dentro de los trabajos que se estan
desarrollando en la actualidad para la elaboracion de la tesis doctoral, La
innovacion plastica de la obra de Miguel Fuentes del Olmo aplicada a la
transferencia del conocimiento en la ensefianza superior: Métodos y adaptacion
pedagogica., dentro del Programa de Doctorado Arte y Patrimonio de la
Universidad de Sevilla.

Entre la produccién artistica que se produce en este momento a nivel
nacional, priman diversos estilos artisticos. Centrandonos en Andalucia
encontramos una fuerte vinculacién al arte figurativo con ciertas licencias de
modernidad. Lainclusion de laobra de Miguel Fuentes del Olmo supone una
ruptura con esta corriente, en la que destaca la introduccion de la abstraccion
como elemento artistico y complementario en la arquitectura andaluza.
(Hernandez Soriano, 2012, p.231)

LAVINCULACION DE JOSE JIMENEZ JIMENAY MIGUEL FUENTES
DEL OLMO EN LA PLASTICA DEL EDIFICIO DE LOSSINDICATOS.

José Jiménez Jimena es ante todo, un arquitecto singular dentro de su
generacion, ya que desde €l primer momento de su produccion arquitectonica
se caracteriza por la total implicacion con la arquitectura moderna que se
produce en el exterior y que é sigue a través de publicaciones de arquitectura.
Desde estas primeras realizaciones, se observa en su obra una apuesta total por
lasformasy composiciones propias de lamodernidad, quedando su produccion
a margen de las concesiones de caracter academicista. Asi, seimplicadeforma
contundente con la implantacion de la arquitectura moderna en Granada,
pretendiendo la consolidacion de este hecho como ago normal. Es un estudioso
del movimiento moderno y laarquitecturaracionalistay profundiza en algunas
corrientes artisticas proPi as de las primeras vanguardias del siglo XX, como
el movimiento De Stijl™, que utiliza en algunos de sus proyectos granadinos,
aportando a la ciudad unas cuantas obras plagadas de aspectos neopl sticos

4 Kenneth Frampton. (1981). Historia critica de la arquitectura moderna. Barcelona: Gustavo Gili.



GUILLERMO MARTINEZ SALAZAR Y JUAN MANUEL MARTINEZ PEREA 293

habilmente detectados y analizados por Joaquin Casado de Amezua V azquez,
(2005).

El edificio delaCasa Sindical, es un fantéstico gercicio de composicién
volumétrica, que soluciona al tiempo algun problema de caracter urbanistico
en la articulacion de diferentes zonas de |la ciudad de Granada, (Hernandez
Soriano, 2012). Desde nuestro &mbito de estudio, ademés se postula como un
hito arquitecténico en cuanto que sefiala la recuperacion de las artes plésticas
en la arquitectura andaluza a partir de este momento. El edificio adquiere,
utilizando las palabras del propio Jiménez Jimena: “[...] aspecto de nobleza
tanto en sus materiales como en su concepcién.” (Jiménez Jimena, J. 1973,
p.3). Esindudable que parte de este aspecto en relacion con los materiales de
laepidermis del edificio, tanto interior como exteriormente, es responsabilidad
de la presencia abrumadora que la obra pléstica que Del Olmo tiene en el
edificio de Jiménez Jimena. Es este un claro ejemplo de relacion univoca entre
artey arquitectura, pues aqui, no se entiende launasin laotra. Ni el edificio
de Jiménez Jimena seriaigual sin la piel que le aporta la obra de Del Olmo,
ni ésta tendria mejor sentido del que muestra agui, situada en otro contexto
fisico diferente al del edificio que le da soporte (Hernandez Soriano, R. 2012).

[...] laintervencion del artista Miguel Fuentes del OIlmo (AndUjar, 1940)
en la elaboracion del mural de hormigén armado en la fachada del Paseo de
la Estacion manifiesta un compromiso evidente con las artes plésticas. Ya desde
los afios cincuenta formaba parte de la condicién moderna la unidad de las
artes, integradas en la arquitectura; el escultor, autor de esculturas urbanas,
vidrieras de arte sacro, y murales vincul ados a edificios turisticos expresa desde
lacalidez del hormigdn trazos abstractos que representan |os diversos gremios
sindicales. (p.257).

La colaboracion se prolonga en el tiempo en proyectos granadinos que
son hitos del Estilo Internacional. Ejemplo de esto o encontramos en los
edificios de Bibataubin y la Torre Neptuno.

ESTETICA PLASTICA DE LA OBRA ESCULTORICA.

La pléstica que emplea Del Olmo en sus aportaciones apreciadas en
la Casa Sindical de Jaén, componen un conjunto de elementos que abarcan
muUiltiples estadios en € ambito de la escultura, pinturay la ceramicaque suman
un total de 24 piezas. El empleo de materia es concebidos para usos de edificacion
como es el caso del hormigdn, aportan a su vez unaimpronta diferente que nos
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alegja de los relieves tradicionales, tales como los realizados en terracota o
ceramicas vidriadas.

En relacién ala concepcion plasticade Del Olmo, nos encontramos ante
un artista bien definido en sus formas, de unarotundidad y una fuerte carga
de personalidad en todos | os elementos compositivos. Entendemos que estamos
ante un artista que se reconoce en su obra.

Entre las obras que se incluyen en la Casa Sindical de Jaén, destaca un
paramento realizado en hormigon que de formalineal cruzalafachada principal.
Se trata de una obra realizada en hormigon armado configurada mediante
madul os que se disponen en forma de cuadriculay a su vez, ofrecen unalectura
de volimenes organicosy sintéticos de gran expresividad. El recurso pléstico
se centraen el ambito del arte abstracto donde se conjugan formas texturizadas
gue se intercambian potenciando asi €l claro-oscuro y € dibujo.

Conocemos por el autor muchos de los sistemas empleados en la
configuracion de este tipo de trabagjos. La disciplina de la escultura monumental
es un campo donde es considerado especialista dada su trayectoria. Es por ello
que & concepto de configurar una obra desde su vision en negativo forma parte
del proceso de creacion. En este sentido observamos que la firma del autor
aparece invertiday por el contrario lafechano. (Fig. 3y 4)

(Fig. 3) Vista del mural de hormigén integrado en la fachada principal de acceso.
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En la fachada lateral se presenta un mural de hormigon armado de
grandes dimensiones que divide €l espacio longitudinalmente. Nos encontramos
adiferencia del anterior, que éste mantiene un sistema de trabajo diferente, €l
dibujo que nos presenta aporta un concepto de unidad compositiva que no
fragmenta en ninglin momento su estructura. De este modo ofrece una lectura
global en todala composicion del relieve escultérico. El sistema constructivo
de una obra de esta naturaleza se ajusta al modelado previo a escalarea, y
posteriormente su traspaso mediante el moldeo de |as partes que |o componen.
Concluye con el positivado en hormigén armado como material definitivo. La
proyeccion del murd incluye asu vez € sstemade anclgea edificio, soportando
asi su propio peso a tiempo que permite una eficaz instalacion en cuanto a
seguridad serefiere. (Fig. 5)
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(Fig. 6) Mural de hormigén, Industria. (Fig. 7) Mural de hormigdn, Mineria.

AT

Dadalautilidad y significado del edificio de los sindicatosy su relacion
con €l trabajo, Del Olmo los toma como propuesta inspiradora. Oficios que
son interpretados desde un lenguaje que nos aproxima hacia la figuracion
expresionista. Por una parte entendemos que su interés se centra en facilitar
lalectura a espectador. No obstante, incluso en este modo de interpretacion
recurre ingintivamente alas formas abstractas para consolidar |as composiciones
gue observamos en los relieves.

La interpretacion de elementos como herramientas y estructuras se
apoyan en formas reales con el fin de construir una forma abstracta. En €l
mural delaMineria, tan representativade lalocdidad de Linares, quedaresuelto
con formas estructurales de ruedas dentadas y escaleras (Fig. 7). Laconstruccion

como tema, queda reflgjada con andamios y una hormigonera que centra el
tema principal de la composici on°. (Fig.6). Ambos relieves comparten la
ausencia de lafigura humana en sus disefios, esto posibilitaque € artistatenga
mas libertad a la hora de organizar y dejar patente su modo de entender la
forma escultérica personal.

5 Enlaparte inferior del relieve se observala palabra FIN, tratandose de la Gltima pieza realizada para el
conjunto artistico que se contemplaen el edificio.
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Junto con los anteriores, situados en la entrada principal, 1os relieves
contienen formas organicas |lenas de texturas que se entrelazan, conjugando
volUmenes positivos y negativos dejando entrever |as estructuras interpretadas
delas herramientas que en ellos se contemplan. Observamos formas de elementos
industriales y simbolos del trabajo como la espiga y el martillo en una
composicion lineal y sintética que refleja una epidermis de modernidad
subyacente. (Fig. 14).

Del mismo modo, aparece como parte de la composicién lafigura del
propio artista que se autorretrata en un relieve egjerciendo su profesion de
escultor. Singularmente se representa realizado una escultura abstracta de bulto
redondo’. El escultor aparece de pie con sus herramientas en las manos tallando
una obra personal que define su perfil estético, en la que se observa unaclara
tendencia plastica que nos permite reconocer su trabajo en el resto de las obras
gue componen €l conjunto artistico inscrito en este singular edificio. (Fig. 9).

En € relieve delaAceitunera (Fig.8), como oriundo de Jaén, observamos
lavinculacion con su tierra. Jaén y los olivos estan estrechamente ligados y
asi 1o concibe Del Olmo. Con lafigura de una mujer agachada recogiendo €l
fruto del suelo alos pies de un olivo, se resuelve una escena costumbrista del
ambito rural de lazona. Las formas plé&sticas decostruyen la propia estructura
de lafigura humana. Se inserta en un marco de elementos que nos invitan a
reconocer un tronco de olivo que se abre en la parte superior y observamos
con incisiones circulares sus frutos. Volimenes rotundos que siguen lineas
guebradizas, son los elementos que asi construyen su particular forma de
plasmar una escena tan significativa de la actividad agraria por excelenciaen
esta provincia.

En este sentido €l relieve alusivo ala actividad cerdmica comparte los
mismos planteamientos que el anterior. Si bien se centra en la ceramica
caracteristica producida en su pueblo natal, Anddjar. (Fig. 12).

Lafiguracion expresionista conjugada con los fondos abstractos, permite
leer con claridad el significado de las escenas contenidas en los relieves,
posiblemente la composicion del Segador (Fig. 10) y el Herrero (Fig.11)
ofrezcan las lecturas méas comprometidas de |0s que componen este grupo de
los oficios. Ambos cargados de simbolismo politico que se presentan en un
momento delicado bajo el alin vigente régimen franquista. La representacion
de lahoz que porta el segador y €l martillo con el que golpea el herrero son

6 Del Olmo se desvincula del arte figurativo academicista adoptado por el resto de artistas coetdneos que
configuran en el panorama andaluz. Se trata de una evidente declaracion de intenciones.
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una alusién enfocada haciaideal es politicos contrapuestos con los del gobierno,
asi lo hamanifestado Del Olmo en estas obras.
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(Fig.10) Mural de hormigén Segador.
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Lasimbologia subyace también de maneraindependiente s observamos
los murales de los oficios. En lacomposicion del relieve del Herrero (Fig.11),
encontramos lafigura del trabajador forjando una herradura sobre un yungque.
Porta un martillo en la mano con el gque golpea el metal. En la composicién
aparece también un asno encerrado en un habitaculo sobre un monticulo de
monedas, a la espera pacientemente de que el herrero termine de forjar sus
herraduras. Observamos que Del OIlmo hace unacriticaa capitalismo através
de esta composicion.

(Fig. 11) Mural de hormigén Herrero.

En este punto vemos un aspecto significativo en la manera de afrontar
el lenguaje estético en los murales. Encontramos dos modos diferentes de
transmitir un mensgje. Cuando el autor quiere que la transmision sea claray
concisa recurre a la expresionismo sin abandonar su estructura compositiva
personal, tal y como ocurre en los murales de los oficios. En cuanto a los
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paramentos abstractos donde se reflejan formas que no estan condicionadas
por este mensgje, Del Olmo se siente mas libre y resuelve con las formas
abstractas que subyacen en los murales de figuracion expresionista.

(Fig. 14) Escudo Sindical
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Del conjunto de los murales representativos de |os oficios, destacamos
finalmente dos composiciones donde el lenguaje abstracto participa de las
mismas reglas estructurales. EI empleo del médulo para conseguir un fondo
unificado, lo encontramos mediante las iniciales de |la Casa Sindical de Jaén,
(CS)) y © logotipo de lamisma, con larepresentacion de laespigay la pluma
rodeando un martillo. En la parte central, se disponen horizontalmente unas
formas simétricas, elementos alusivos alos oficios representados en las demés
composiciones. Aqui € Sindicato se erige como el emento aglutinador de todos
los oficios (Fig. 13).

(Fig. 15) Mural de Hormigén Apocalpisis

El mura del Apocalipsis participa de los mismos planteamientos. Formas
puramente abstractas se configuran sobre un fondo texturizado con lineas y
volumenes caracteristicos que hemos podido observar en la totalidad del
conjunto descrito. (Fig. 15).

Se dan una serie de caracteristicas en estos dos ultimos casos, que
entendemos importantes hasta el punto de configurar una de las principales
claves edtilisticas del autor. Se trata de los modul os en los que se apoya Del
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OImo ala hora de componer sus obras. Entendemos que se revelan como €l
origen de un proceso creativo que caracterizara su obra futura.

(Fig. 16) Mural ceramico Hall (ascensores).

ContintGia el corpus pléastico de Del Olmo en la Casa Sindical con las
ceramicas que se pueden observar en el Hall de entrada. Sobre |os ascensores
encontramos un pafio cerdmico (1,20 x 4,50 m. aprox.), de composicién
horizontal resuelto con azulejos esmaltados’. Nuevamente volvemos a
encontrarnos con los médulos compositivos que se repiten en los murales de
hormigdn armado. Esta vez las formas se complementan con lainclusion del
color adiferencia del volimen monécromo. Autores como Joaquin Casado
Amezua Vazquez que analiza larelacién que el arquitecto autor de la Casa
Sindical tiene con movimientos de las Primeras Vanguardias del siglo XX8,
Esta misma referencia estilistica se puede contemplar en la cerdmica descrita
anteriormente (Fig. 16). Antonio Garcia Bueno en su tesisdoctoral José Jiménez
Jimena, un arquitecto en una ciudad en transformacion, .(dirigida por Casado
de AmezuaVazquez), establece vincul os estilisticos entre la cerdmica de Del
Olmo y los postulados del neoplasticisimo holandés, cayendo en el error de
atribuir la autoria intelectual y material de la obra de Del Olmo a arquitecto
Jiménez Jimena

Continuando con la ceramica podemos contemplar, en relacion con la
anterior, otra cerdmica de las mismas caracteristicas abstractas (2,80 x 3,80m
aprox.). Observamos claramente un distanciamiento en el estilo de concebir
lacomposicion y formade la obra, quizas, condicionado por el formato en la
gue seenclava. (Fig. 17).

7 Seglin Del Olmo, éstas son |as primeras cerdmicas abstractas que entran en Jaén, siendo un claro giemplo
de vanguardia en la pléstica andaluza.

8 En claraalusion a movimiento De Stijl (Casado de Amezua Vézquez, J. 2005).
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(Fig. 17) Mural Ceramico del Hall

Aunque existe mas obra realizada por Del Olmo por catalogar en el
edificio”, cerramos este articulo con los trabajos situados en el vestibulo de
acceso al sal6n de actos. Se trata en primer lugar de una pintura mural que
cabalga a dos aguas entre las composi ciones que hemos descrito en los murales
ceramicos y los de hormigén armado. En primer lugar nos encontramos ante
una composicion de formato vertical en el que las formas plésticas ocupan
espacios entrelazados que aportan rotundidad, tal y como sucede en en las
composiciones ceramicas. Todos estos trabajos comparten un lengugjey a su
vez estan dotados de color. El cromatismo es otro elemento que identificala
obrade Del Olmo y unifica el estilo de todo el conjunto (Fig. 18).

En segundo lugar, observamos situado en una doble altura del vestibulo
de acceso al salon de actos un mural de técnica mixta, solucionado mediante

9 Nos referimos a las obras localizadas a raiz de este trabajo en el interior del Salén de Actos. Dada la
limitacion de acceso no ha sido posible catalogarlas. Entre ellas encontramos nuevamente el escudo de la
CasaSindical. Junto a escenario se situabaun relieve ausivo al teatro, con dos mascaronesy un autorretrato
del autor incluido en la composicion. Finalmente al conjunto se suman cuatro tulipas transparentes donde
el color adquiere unanueva dimension.
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una estructura metalica dispuesta sobre el muro pintado. Extraemos de esta
obra una vinculacion directa al pasado més inmediato del autor, donde su
desarrollo como artista se ha visto ligado a trabajos en los que ha manejado
este tipo de materiales10. Nos referimos al Movimiento de Arte Sacro que
forma parte de los cimientos plésticos de Del Olmo en susinicios. Sus proyectos
vinculados a esta corriente postconciliar han sido determinantes en su
consolidacion como artista. (Fig. 19).

R e

(Fig. 18) Pintura mural del vestibulo. (Fig. 19) Mural Mixto parte superior del vestibulo.

CONCLUSIONES

Es una préactica comun en los textos elaborados desde |a arquitectura
relegar alos artistas plésticos intervinientes en |os proyectos de edificacion a
conjunto conformado por €l resto de profesionales que acttian en |os mismos.
A su vez, desde € mundo de las artes plésticas, se viene reivindicando €l peso
gue la obra pléstica ostenta en determinados edificiosy €l valor que éstas les
aportan, contribuyendo en la calidad global de éstos.

La Casa Sindical de Jaén es un claro jemplo de lo decimas, ya que se
daunasimbiosis extraordinaria entre la arquitectura de Jimenay lacbraplastica
de Del OImo. Ni el edificio seria el mismo sin la obra de Del OIlmo ni ésta
podria contemplarse en su totalidad como puede hacerse expuesta sobre el
extraordinario soporte arquitecténico con el que cuenta en la actualidad.

1o Seglin Del Olmo, nos encontramos ante las primeras pinturas murales
abstractas que se realizan en la provinciade Jaén, (y por ende Andalucia) en
relacion alaarquitecturay el arte publico.
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En nuestra sociedad, lafiguradel arquitecto se entiende como el director
supremo de todo 1o que ocurre en laobra. Eray es comun en el quehacer de
determinados arquitectos pretender el control y laautoria cuando les eraposible,
de todos los aspectos de un proyecto arquitectonico, desde la proyeccion de
formasy volUimenes estructurales hasta el mobiliario final que hace posible el
uso del inmueble. De esta observacion, comun entre criticos, del arquitecto
como demiurgo, podriavenir e error de considerar que todo |o que se presenta
enlaCasa Sindica esobradel arquitectoll. Si bien esto es asi, se sigue robando
por parte delos que difunden loslogros de la arquitectura, € justo reconocimiento
de la autoria tanto material como intelectual de otras disciplinas. Si bien
entendemos esto como una mala costumbre, no podemos hacer otra cosa que
reivindicarnos desde el mundo de las Artes. En otras disciplinas donde el
organigrama de la produccion es parecido, es el caso de la cinematografia,
impera lanorma del reconocimiento expreso de las autorias por medio de los
créditos. En alguna gque otra ocasion, se han producido errores méas sangrantes
ya gue del relegamiento del que antes hablamos, se pasd directamente ala
atribucion de laobrade Del Olmo, tanto material como intelectual, alapersona
del arquitecto autor de la edificacion. Asi, Antonio Garcia Bueno (2005) en su
obra Una aproximacion a la obra de José Jiménez Jimena, nos describe en
varias ocasiones de forma explicita algunas observaciones erréneas en cuanto
atribuyen la autoria de parte de la obra de Del Olmo a Jimena:

[...], ademas de su labor de decorador de ceramicas, sobre todo
en los mencionados portales, asi como en e material de multiples bocetos,
gue incluian un tratamiento cerdmico paralos enlucidos de sus obras en
espaciosinteriores, bocetos que se hayan repartidos en su archivo persona
y de los que formaba parte su préctica artisticamas libre. [...] (p. 25)

[...] con ello José Jiménez Jimena deja constancia de que ademas
delaarquitecturadomind otras artes. [ ...] Igualmente trabgj ¢ laescultura
en relieves que incorporaasus portales, cas sempre intentando dotarlos
detextura. [...] (p.33).

Es evidente que Garcia Bueno esta describiendo € trabajo que Del Olmo
realizo para Jimena, atribuyéndole a éste la autoria de aquél. Es un error
incompresible a todas luces, ya que la més ligera de las observaciones sobre
la epidermis del edificio que nos ocupa, revelala presencia de un autor yano

11 Descripcion de la casa del consul de Alemania en (Hernandez Soriano, R. 2012, p. 249) y alusion a
interés de Jimena por la pintura, la ceramicay el disefio de muebles (Casado de Amezua V ézquez, J. 2005,
p. 81)
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solo por launiformidad de estilo sino por la presencia de la firma estampada
sobre |la précticatotalidad de la obra Pléstica, (fig. 3y 4).

En otro orden de cosas, hay que decir, que la obra de Del Olmo parala
Casa Sindical de Jaén conforma un corpus estético integro de vital importancia
en el panorama artistico andaluz, ya que se erige como el germen de la
abstraccion pléstica en nuestro territorio. En la obra artistica presente en la
Casa Sindical, se da una suerte de transicion desde una figuracion ya muy
condicionada por los postulados expresionistas hacia la abstraccion pura de
los murales de hormigon y la ceramica.

En buena medida, pensamos que la presencia de |os murales de caracter
mas figurativo se debe a recurso plastico que emplea Del Olmo paraintroducir
un mensgje critico de carécter politico y socia de unaformaclaray evidente.
Muestra aqui Del Olmo una gran valentia teniendo en cuenta la época en la
que se produce einstala esta obra, en plenadictadurafranquista. Etas referencias,
entre otras, también se encuentran diseminadas en |las propuestas abstractas,
donde pasan compl etamente desapercibidas.

Estas observaciones estén intimamente rel acionadas con la eleccion que
hace Jimena de Del Olmo parala produccion del programa estético de la Casa
Sindical. Siendo Jimena alguien que presentaba inquietudes de produccion
artistica, incluso que contaria con relaciones dentro del panorama escultérico
dela época12 recurre a Del Olmo buscando, sin duda, soluciones aejadas de
lafiguracion imperante en |a préactica escultorica contemporanea. Este aspecto
ha podido, a nuestro juicio, influir en el error persistente de atribuir a propio
arquitecto la autoria de una obra alejada de o que se hacia en esos afios en
Andalucia, enraizada en postulados tedricos mas cercanos a corrientes abstractas
proximas a algunas de las vanguardias del siglo XX y de las que Jimena era
ferviente segui dor™.

12 No olvidemos que fue profesor de mosaicos en la Escuela de Artes de Jaén.
13 sobre la relacion de Jimena con el neoplasticismo holandés, (Casado de Amezua V ézquez, J.2005)
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