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Pepi Sdnchez, La Dama entre Duendes.
Una vida entregada a la Pintura,

por Eduardo Galvez Bellido,
profesor de Bellas Artes

PREAMBULO

Quiero agradecer en primer lugar -en nombre de lafamiliay del mio
propio, alaRea Academiade BB.AA. de Sta. Isabel de Hungria de Sevilla,
asu presidenta, D21sabel de Leon Borrero, atodos |os Académicos, en especial
a D. Juan Fernandez Lacomba por su introduccion, la oportunidad de este
homengje a la figura de Pepi Sanchez, el cual se ha organizado gracias ala
mediacion de la Asociacion de Vecinos del Barrio de Sta. Cruz, y a cuya
presidenta, D2 M2 José del Rey, tanto debemos.

Es parami una gran satisfaccion y un honor defender en el dia de hoy
con este acto la obra de esta gran artista, de cuya precocidad ya se ha hablado,
y que dedico por entero su vida a la pintura, en la confianza de que €l arte
puede, si no redimirnos de nuestra fragil condicién, si aiviarnos de ellay
ofrecernos un remanso de bellezay humanidad. Su enorme bondad y sencillez
le hubieran hecho quitarse laimportanciay e lugar que merece, y que sin duda
yatiene, en el panorama de la pintura espafiola contemporanea.

Laconferenciavaa centrarse en laampliacion de un aspecto no abordado
en el texto del catdl ogo de la exposicidn que, con el mismo titulo, esta teniendo
lugar en la Casa de la Provincia de la Diputacién de esta ciudad, un marco
soberbio y adecuado para ello. A su vez, se ofrecen de modo resumido una

Conferenciaimpartida el 14 de febrero de 2014 en el salon Carlos |11 de la Casa de los Pinelo.
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semblanza de la evolucion de su obray una mencion expresaalo que hasido
su principal aportacion a la historia de la pintura: la pintura sobre piedra o
litopintura, aspectos estos, entre otros, que si han sido desarrollados en dicho
catdlogo. Todo ello con laintencién de hacer comprender mejor €l origen de
Su poética, debiendo subrayar desde €l inicio €l caracter proteico, cambiante,
de suobraalo largo de su dilatada carrera.
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INTRODUCCION

En el intento de completar el sentido de o expuesto en el texto del
catélogo sobre | as distintas formas de manifestacién del duende o inspiracion
fantésticay surreal que alumbran las obras de Pepi Sanchez, se incorporan
como una especie de adenda | as referencias a laimportante categoria estética
delo grotesco y sus recursos pléasticos, de lamano del penetrante estudio que
sobre el tema hicieraWolfgang Kaiser! paralaliteraturay la pintura europess,
en época modernay contemporénea. En dicho ensayo se da pie a considerar
lo grotesco como una temprana fuente liberadora de la subjetividad y lo
subconsciente, y por ello alaexistencia de surrealismos antes del surrealismo,
como, por otro lado, la reciente exposicion celebrada en la Fundacion Juan
March se ha encargado de mostrar?.

Siguiendo asi a Wolfgang Kaiser, “El vocablo (grotesco) transita del
sustantivo d adjetivo, pero siempre es alusivo a seres fantasticos que contravienen
las ordenaciones racionales, a un mundo deformado y absurdo que suscita la
risa. Grotesco es sinénimo de extrafio, caprichoso, ridiculo, y se extiende alo
demoniaco y macabro”. Estos Ultimos adjetivos recogen las connotaciones que
permanecen con mas fuerza en la mayoria de nosotros, dados los gjemplos de
las duras visiones que diversos artistas han plasmado, las cuales nutren el
imaginario del miedo y lo sérdido, sobre todo a partir del s. XIX. Con €l fin
de evitar €l rechazo en Uds. de la consideracion de lo grotesco en la obra de
Pepi Sanchez, he de resdltar que esta categoria tiene también otras connotaciones,
relativas a proceso de deformacidn delarealidad y su recomposicién fantéstica,
pero no necesariamente de un modo &cido o cruento, sino como aternativa
imaginativay bella, de resultados arménicos, opcién que centré la blusqueda
de Pepi Sanchez, cuya intencion ultima fue también la exploracién de 1o
misterioso como fuente inagotable de laimaginacion.

En aras a establecer una breve geneal ogia de este recurso, comienzo
indicando que el grutesco renacentista procede de las decoraciones murales
encontradas afinalesdel s. XV en diversas ruinas romanas antiguas, tales como
laDomusAurea, lavillaAdrianay otras, las cuales, a estar enterradas o bajo
escombros, fueron denominadas grutas, ‘grotte’ en italiano, y de ahi la
denominacién genérica de grutesco para este recurso plastico. El grutesco es
el culmen de la deriva decorativaligadaa “horror a vacio” que, originada en
el sofisticado y desprejuiciado gusto de la cultivada sociedad romana antigua,
tiende a rellenar todo el espacio con ensamblajes de formas caprichosas o
absurdas de origen vegetal, animal y humano (Fig.1).

1. Wolfang Kaiser “Lo grotesco: su redizacion en literaturay pintura’ Ed. Antonio Machado, Madrid 2010.
[Edicién original 1964].
2. “Surrealistas antes del surrealismo” Fundacion Juan March. Madrid 4/10/2013 - 12/01/2014
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Al margen de la preexistente y moralizada sensibilidad grotesca
desarrollada en el arte medieval, el grutesco tal cual lo conocemos tuvo una
gran aceptacién en toda Europa a partir del s. XV1, apesar de lo cual fue una
manifestacion marginal de las artes plasticas. Gracias alalibertad que permitia
facilit6 la deriva de laimaginacion y de las pulsiones inconscientes, dando
lugar aunaformade enfocar laredlidad, iniciando & desarrollo delasubjetividad
fantésticay la capacidad critica de diversos artistas, y con €llo de lo grotesco
como categoria. Sus manifestaciones tempranas han quedado recogidas en las
obras de P. Brueghel o El Bosco -artistadel cual se nutre en parte el imaginario
de Pepi Sanchez-, y posteriormente en las de Giuseppe Arcimboldo.

El cambio que comienza a producirse a partir del s. XVI1II en el modo
de recepcidn delas obras de arte por parte del espectador, resultara determinante
paralaconsideracion de lo grotesco como nucleo germina de laimaginacion,
pues se va superando la atencion a la presentacion meramente descriptiva de
laimageny, a decir de W. Kaiser, se pasan atener en cuenta “los estados de
animo suscitados por laobra’, o d menos a preguntarse por “la causa de dichos
estados de animo”, que €l artista siente y transmite a través de sus persongjes,
como hiciera Francisco de Goya (Fig. 2). Estamos ante la progresiva apreciacion
de la subjetividad que fueron propiciando la secularizacion de la sociedad por
un lado y la autonomia del artista por otro, todo lo cual se exacerba en €l
romanticismo durante el s. XI1X. Lo grotescoy |o fantastico [legan hasta nuestros
dias, dcanzando sus maximas representacionesen @ s. XX con € expresionismo,
en el que se encuadra, entre otros, la obra de James Ensor (Fig. 3), y con €l
propio surrealismo, cuyos alucinadosy herméticos g emplos, como € de Oscar
Dominguez, son de sobra conocidos por todos. Ejemplos de lo grotesco que,
segun el propio Kaiser aprecia, no solo se dan en la literaturay las artes
plasticas, sino también en el ciney hasta en lamUsica
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Asi pues, a bucear en el como del océano de formas del arte de Pepi
Sanchez, un arte plenamente moderno, heredero de todo lo mejor que ha
producido el s.XX, algo que llamala atencion es el aireingenuo y grotesco a
lavez que destilan susimagenes (Fig. 4). Fantasias grotescas de deriva onirica
y surreal, que radican en una voluntad de invencion de elementos y figuras
ajena alatécnicadel collage -que cortay pegaiméagenes-, y que en su caso,
por € contrario, valigadaaun procedimiento aleatorio y azaroso de composicion
de laimagen, partiendo del lienzo en blanco, sin emplear bocetos previos.

Fig. 4 "No todos se mostraron con su auténtica identidad" ol/Iz 100x81 cm h. 1995
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Si en una parte del arte contemporaneo encontramos una atencion alos
aspectos deformes de la realidad, es por la riqueza, tanto plastica como
conceptual, que brindan lacomplejidad y lamutacion de lasformas. En el arte
de Pepi Sanchez, laintencion deformante es evidente, pero nuncaes total, no
es degradante ni relativa ala dicotomia muerte y vida, pues la propia artista
manifestd en diversas ocasiones su voluntad de evitar plasmar una vision
trégicade laexistenciay € sufrimiento, a considerar que lamision basica del
arte era facilitar el acceso a una via de contemplacion serena, meditativa 'y
bella. Y lo hace enfocando principalmente su obra a la reconstruccién del
mundo desde el amor materno y la esperanza en el futuro que suponen los
nifios, apoyandose tanto en el arte de vanguardia como en la iconografia
renacentista que tanto la cautiv; una perspectiva amable y bien humorada a
laque contribuyen los espléndidosttitulos de | as obras, que, puestos generamente
aposteriori, no hay que perder de vista pues definen o completan el sentido.

SEMBLANZA DE UNA EVOLUCION

Retrocedo en el tiempo para eshozar |a evolucién de este proceder
deformante y reconstructor, que comienza a ser perceptible desde 1960, en el
inicio de su obramés personal. En ese momento, coincidiendo con sus sucesivas
maternidades, comienza a dar rienda suelta a la fantasia, si bien, como sus
intereses eran entonces eminentemente plasticos, las obras se cifien aun crudo
esguematismo que deriva, sin perder nunca la referencia figurativa ala que
tantas veces declaré sujetarse, del influjo de la pintura informalistay de un
claro afan de abstraccion que aplana 'y yuxtapone las formas (Fig. 5). Este
proceder se concretd en la aplicacion de una pintura muy diluida, de tonos
pardos y grises en estos comienzos, en |0s que se apoya en teméticas e
iconografia de cuentos infantiles.

Anteriormente apuntaba que, dado que nuncatrabaj6 con bocetos previos
—tal y como ella misma explicd en diversas entrevistas-, ante la urgencia de
tapar el blanco del soporte y comenzar a entrever la obra, empleo €l recurso
al frotado y tamponado aleatorios con €l color sobre el lienzo. Este método,
gue ya utilizaraMax Ernst y que ella adopt6, deriva a su vez del gemplo de
Leonardo da Vinci, que animaba a buscar en las manchas y revocos de las
paredes todas aquellas sugerencias que permitieran encontrar figuras, rostros,
paisgjes... El “laboratorio de formas’ que he dado en llamar a la abundante
produccién de dibujos e ilustraciones para revistas que realizo en los primeros
anos 60, le permiti6 desarrollar dicho méodo y dejarse sugerir por los hallazgos
gue iban apareciendo al pintar, aplicando un valor auténomo alas formasy
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figuras en sus composiciones, en una continua combinatoria que sefiala su
asimilacién de un procedimiento plenamente moderno.

Cuando a partir de los afios 70 asienta su lenguaje y comienza a construir
con més detalle las formas, surgen los cuadros con volimenes y elementos
pétreos inorganicos que, como en el caso titulado “ Sefiora encumbrada y nave
de su propiedad”, realizado hacia 1972 (Fig. 6), llevan figuras insertas en su
interior, de manera que dicha vis grotesca 'y surreal comienza a concretarse.

e

Fig. 6 "Seflora encumbrada y nave de su prop ad" ol/lz 146x8§ cmh.1972
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Vuelvo ahora aretomar el argumento que pretendo subrayar para Uds.,
para sefialar la presenciade lo grotesco en Pepi Sanchez, a pesar de que parece
dificil de apreciar a estar envuelto por laingenuidad de su vision amable, por
el humor o laironia que reflejan sus temas 'y desproporcionados personajes.
Y es que no podemos dejar de considerar como grotescas -sugerentesy suaves
formas grotescas surreales-, las masas y estructuras arquitectonicas de aspecto
textil y organico alas que llega (Fig. 7) principalmente en los afios 70 y 80,
y através de las cuales se propone la ocupacion total del espacio y el
desbordamiento de los limites del cuadro. Todo ello motivado por el horror-
vacui-barroquizante al que fue derivando gracias a su progresiva atenciéon al

Fig. 7 "Casa muy arropada por temor a lasinclemencias del tiempo" ol/Iz 100x81 cm h.1985
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detalle y la definicion de los elementos, 1o cual e permitio plasmar fondos y
escenarios en los gue encontramos combinados distintos planos, ligaduras o
pasarel as para albergar las figuras humanas 0 animales que iban surgiendo.

Dentro de la evolucién més unitariay acabada de su trayectoria, que
culmina en los afios 90 y de la que se han recogido varios ejemplos en la
exposicion de la Diputacion, destacan tres el aboradas obras maestras que son
muestra de su exuberante deriva manierista. En latitulada® Alba, Auroray la
fabrica de breves amaneceres’ hacia 1989 (Fig. 8), encontramos plasmado |o
dicho hasta ahora en lo que a su intencién se refiere, pues en ellavemaos como
unafiguramaterna, angélica, llevadelamano y ayudaamantener € equilibrio
€n sus juegos auna nifia; en suma, a sortear |os peligros en el paso por lavida.
El complejo entorno, tiene dos de sus caracteristicas pléasticas principales,
derivadas tanto del arte idealizado del Cuatroccento como de la concepcion
bidimensiona del espacio del cuadro heredada de las Vanguardias: la ocupacion
completa del espacio del cuadro mediante masas y figuras, tratadas como
elementos compositivos autbnomos, y la ordenacién vertical de los mismos
sobre fondos plano indeterminados.

Otra obra destacada “ Catedral sostenida precariamente por animales
transgénicos’ , hacia 1991 (Fig. 9), resulta ser un bellisimo compendio de todos
susintereses plasticos, a encontrar en ella una ocupacion completa de todala
superficie, unaimaginativa amalgama de extrafias figuras, propiatambién de
las litopinturas como veremos a més adelante, y una voluntad constructiva
centrada en €l equilibrado de masas y figuras insertas en una breve referencia
espacial y paisajistica, repertorio que se completa con una gama exuberante
y completa de color. En esta obra debe resaltarse una figura hibrida, humanoide
y animalistica, netamente grotesca, en su lateral derecho.

Finalmente me detengo en este blogque ante “ Familia unida por maltiples
vinculosy conexiones’ , hacia. 1990 (Fig. 10), enlacua serelinen unacomplea
y enigmética vision surreal con diversos simbolismosy focos de atencién, en
una composicién compartimentada de detallada construccion y acabado, que
incluye numerosos el ementos grotescos y animalisticos surgidos aleatoriamente
a partir de los fondos, y diferencias de escala 'y proporcién en figuras de
expresion conteniday distante. Algunas obras de Pepi Sanchez, éstaentre ellas,
permiten por su estructura observar una lectura bastante narrativay literal de
los simbolos que la componen, de modo que, conociendo su obra general y
sus preocupaciones cotidianas, puede desentrafiarse su sentido. En este caso
vemos un grupo familiar con los padres en e centro, embutidos y aprisionados
en unastelas, rodeados de unaimbricadared de ligaduras 'y tirantes, y mientras
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el padre dormita, ajeno a lo que ocurre a su alrededor, la madre aparece
pendientey aertadelaevolucion y estado delos hijos. Laescenaen e extremo
superior izquierdo parece indicar un momento sofiado de lamadre, que camina
sobre una nube en la que se abre un balcén y un paisgje de fondo a que mira,
mientras varios nifios pululan a su alrededor. A pesar del titulo, la vision
ensofiada parece indicarnos un secreto anhelo de libertad o cambio de situacion
no realizado.

Fig. 8"Alba, Auroray la fabrica de breves amaneceres' ol/Iz 164x130 cm h.1989
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Fig. 9 "Catedral sostenida precariamente por animales transgénicos' ol/lz 92x73 cmh.1991
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Fig. 10 "Familia unida por mdltiples vinculos y conexiones" ol/Iz 100x73 cm h.1990
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Lamadurez personal y de su estilo llevaron alaartista, a partir del nuevo
milenio y hasta el final de su carrera, areferirse también alo absurdoy alo
inquietante de larealidad y 1os comportamientos humanos, haciendo que sus
obras tengan un tinte mas visionario, amargo y existencial, sin dar nunca, por
otro lado, asu visién grotescael componente de laburlay lo comico que deriva
en la caricatura, tal y como hiciera James Ensor segiin hemos visto, y que un
pintor como Francisco Mateos, amigo personal, plasmé también en sus obras.
Como el caréacter de €ella era apacible, a pesar de |os persongjes hibridos que
supo inventar, apesar de las deformacionesy desproporciones de sus figuras,
mantuvo siempre un acertado distanciamiento graciasa hieratismoy laausencia
de muecas en estas. Esta contencion era solo rota por los titulos de las obras,
através de los cuales, como ya se ha apuntado, se colaba su intencion irénica
y amenudo critica sobre la situacién de la mujer.

Haciendo balance de lo dicho hasta ahora, retrocedo puntual mente de
nuevo en el tiempo a una fecha temprana para su obra personal como 1969,
para revelar que la propia artista negd en una entrevista su adscripcion al
surrealismo, ya que por entonces ella consideraba que el surrealismo estaba
mas ligado al tema que ala pintura, es decir, que sus resultados eran menos
pictéricos, lo cual le dio lugar arechazarlo al anteponer los intereses pléasticos
gue he venido mencionando. Por otro lado, este distanciamiento seguramente
veniamotivado porque su imaginario amable no tenia que ver con los resultados
de este movimiento, por lo general més estrambdticosy crispados.

Sin embargo, dado que es el método y no el temalo que ami juicio
define en primer lugar el procedimiento surrealista, con laentregaal azar y €l
empleo del automatismo, y si bien la acentuacion de su peculiar fantasia
grotesca estaba en |os afios 60 en susinicios, todavia por concretar, laobra de
Pepi Sanchez se incluye sin duda en esta sensibilidad vanguardista de tanta
repercusion, sin que ello supusiera, en su caso, larenunciaalabulsqueday €l
disfrute de las calidades procuradas por la préctica de la pintura. Estainclusion
no es forzada ni arbitraria, ya que el surrealismo tiene tantas gradaciones,
intensidades y resultados como personalidades o han practicado, sobre todo
en los inicios en tantos artistas, dado su potencial liberador. En su caso, alas
matizaciones ya realizadas anteriormente, referidas a su alejamiento de lo
sordido y estridente, se unen su pulsion interior tendente a configurar, hasta
finales de los afios 90 de modo més acusado, un mundo propio y origina ligado
a una poética apacible y maternal, incluso en la abundante critica de género
que, sobre |a situacion subordinada de la mujer, realiza en su pintura®.

3. Lafiliacion surrealistay la explicita vertiente de género de su obra, son desarrolladas en |os distintos
textos del catélogo de la exposicién de la Diputacion de Sevilla.
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No obstante lo anterior, es precisamente en su etapa madura, cuando su
confianza antropol gica se quiebray oscurece, cuando sacaarelucir inquietudes
desoladas que compagina con |os temas ya citados. Son imégenes que muestran
entornos menos habitables, de arquitecturas con aristas, andamigjesy puntales
sin rematar, todo lo cual recoge una obra, como “ Sin titulo” , todavia en los
anos 90, en la que plasmo un pueblo o ciudad de aspecto fantasmal y sin
persongjes (Fig. 11). Otras obras tienden areflejar herméticos deseos profundos
ligados a las visiones de |o absurdo y 10 extrafio, como muestra la titulada
“ Instalaban en su cabeza el nido dénde nacia su insomnio” , hacia 2002.

G @ te

Fig. 11 "Sntitulo" ol/Iz 116x89 cm h.1990
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En obras como latitulada“ Esta preferia ideas ajenas a mojarse”’ , hacia
2003 (Fig. 12), los desdoblamientos y grotescas superposiciones de rostros y
grandes cabezas masculinas resultan ser metaforas de un intelecto hipertrofiado,
soportado por una mujer dependiente, dispuesta a ello antes que tener sus
propiasiniciativas o ideas. Laimagen tiene un esquematico y plano referente
arquitectonico y espacial, cuya Unica funcion es soportar el cimulo de figuras
y cabezas, 10 que indica que su interés esta en laidearelataday la relacion
establecida por los persongjes.

Fig. 12 "Esta preferia ideas ajenas a mojarse” (fragmento) ol/Iz 105x49 cm
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En lapintura“ Cariatides en fuga” h. 2007, (Fig. 13) vemos otro caso
similar de composicién que destila una cierta decepcion y amargo balance
personal, pues la cariétide, simbolo en varias obras anteriores del puntal
femenino que sustenta mayoritariamente el nicleo social y familiar, aparece
aqui envuelta en una entonacion negra, con rostro descompuesto, y huye
portando todo un enjambre de nifios y problemas.

Fig. 13 "Cariatides en fuga" ol/Iz 100x81 cm
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Por otro lado, en su etapa final también continda una relevante vision
critica de género, recogida, entre otras, en piezas como “De cerca el principe
azul perdia mucho” , h. 2008. (Fig. 14) Esta obra merece una mencion aparte,
yaque junto a*“ Venusita cuando chica” (Fig. 15) también h. 2008, suponen
en laobra de Pepi Sanchez, junto a otras, un cierto “retorno al orden” ala par
que un cansancio de las formas, lo cual es muestra del gusto cambiante y
proteico que mencionabaa principio como caracteristicagenera de su trabajo,
plasmado en |a coexistencia de diversos tipos de obras. La alternanciaen los
resultados parece evidenciar un cierto cansancio de |as formas empleadas, de
modo que €l recurso a modelado y el empleo de un canon clasicista de las
figuras, con el uso de figuras grandes, sobre todo de los nifios, procede del
renovado interés por los modelos del renacimiento italiano que tanto apreciaba
y siempre estuvo en su imaginario, segiin he venido resdtando. Como diferencia
notable, destacar que si en la primera obra comentada el tono irénico y grotesco
dapiealainsercion delaescenaen unirreal fondo indeterminado, enla tltima,
sin embargo, mas apacible, emplea como fondo un paisgje naturalista de punto
devistaelevado.

LASLITOPINTURAS

Llegados a este punto, para culminar esta reflexion sobre lo grotesco
fantastico en la obra de Pepi Sanchez, es necesario resaltar especiamente los
resultados de sus pinturas sobre piedra o “litopinturas’ -término que, frente
a denominacion de “lizopintura” realizada en su dia por José Marin Medina,
he propuesto modificar en € texto del catdlogo delaexposicion, con laintencion
de gjustar su etimologia, que no su significado, pues es el mismo.

Esta original creacion ha supuesto una nueva aportacion alahistoriade
lapintura, que no tiene precedentes conocidos, salvo € prehistérico de Altamira,
con €l aprovechamiento de los relieves de los techos para realzar el volumen
de los bisontes. Este recurso fue ampliamente desarrollado por Pepi
Sanchez,gracias a tratamiento exento de las litopinturas, de modo que los
cuadros pintados sobre placas regulares de pizarra u otras piedras que han
elaborado otros artistas, no sirven de parangoén al carecer del carécter de objeto
tridimensional.

Laligazon de la artista a la piedra estaba hondamente interiorizada;
procede de lallamadadel volumen que sintié a terminar los estudios de pintura
y que lallevé arealizar un afio de esta especialidad en la escuelade BB.AA ,;
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Fig. 14 "De cerca €l principe azul perdia mucho" ol/Iz 152x82 cm
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Fig. 15 "Venusita cuando chica" ol/Iz 104x49 cm
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procede también de su atencion preferente alaformafrente a color, y de la
capacidad de comunicacion que decia sentir através delaesculturay € volumen
exento, fueran cua es fueran las formas, segin ellamismaafirmara en diversas
declaraciones. A pesar de no poder completar los estudios de escultura, pudo
satisfacer estademandainterior realizando estudios de ceramicaen Romajunto
asu hermana Lolay otra artista sevillana como Carmen Perujo.

Fig. 16 "Nacimiento" 6leo y tinta/piedra h. 1969

El despegue de su moderno estilo personal en la pintura, segin hemos
ido viendo, le permiti6 que hacia 1965 pudiera establecer las asociaciones de
formas que la llevarian a aprovechar la piedra como soporte a realizar un
primer nacimiento navidefio para sus hijos (Fig. 16), describiendo en varias
entrevistas como, de entre un monton de piedras, fue encontrando sin vacilar
todas las figuras necesarias para componerlo. Estas asociaciones, fueron
progresivamente favorecidas por la inclusion de volUumenes pétreos en sus
cuadros, lo cual otorgaba siempre un “ sentido escultdrico” atodos sus €lementas,
incluso alasfiguras, segin he comentado anteriormentey tal como ellamisma
gusto de admitir en 2003, cuando afirmé que e suyo eraun mundo de personges
“donde la piedra me manda’. Esta comunicacion de iday vuelta establecia
fructiferas interrelaciones y contaminaciones entre ambos soportes, € plano
del cuadroy € exento de la piedra.
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Fig. 17y 18 "Sntitulos’ h. 1980

La entrega de Pepi Sanchez a este condicionamiento del soportey las
formas que ofrece, tendente alailuminacion de lo que estaba oculto a nuestra
mirada, revelael mismo objetivo que e propio Miguel Angel escultor empleaba,
segun él mismo llegd a decir, a sacar alaluz lafigura que ya albergaba el
bloque de mérmol, y que €l critico Diego Bedia también detectd al comentar
el trabajo de la artista. Se trata, claro esta, sdlo de similitud en la actitud de
iluminar, de hacer llegar a entendimiento, yaque € procedimientoy e resultado
son bien distintos, pues uno es sustractivo y determinado ala consecucion de
una forma premeditada, y €l otro, el de Pepi Sanchez, es aditivo y azaroso,
continuando su deseo de degjarse sugerir por lamateriay encaminado a sujetarse
y valorar, mediante la pintura, una forma preexistente.
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Fig. 19 "La manipuladora de lluvias' Oleo/piedra 40x43x14 h. 1994

Interesa ahora hacer una breve mencién a la discusion que sobre €l
caracter escultorico o pictérico de las litopinturas se produjo en su momento,
haciendo que algunos criticos las consideraran esculturas pintadas solo por
tratarse de volUmenes exentos, sin reparar en el hecho de que la escultura
implicalatalla sustractiva o la adicion de materia para la consecucion de una
forma preconcebida, al margen de que luego fueran pintadas, como hacian
egipciosy griegos en la antigliedad. Tan solo podemos entrever en estas obras
laidea de escultura cuando, al inicio, Pepi Sanchez empleaba cantos rodados
de cuarcita, en los cuales aprovechaba las formas suaves y redondeadas para
hacer aparecer una o dos figuras, creando asi un volumen figurativo coherente,
aunque grotesco por su aspecto no naturalistay distorsionado. Algunas son
piezas tempranas, realizadas hacia 1969, y s bien este aprovechamiento de la
forma del soporte se extiende sobre todo hasta los afios 80 (Figs. 17y 18), ya
en este tipo de piedras comienza arealizar grupos de figuras ocupando todo
€l espacio. En las obras que vemos reproducidas destaca una gran sobriedad,
no solo en laforma, sino también en el tratamiento de su policromia, apenas
trazadas las formas y contornos con tinta chinay éleo, y en las cuales la
colocaciOn sobre una peana contribuye a real zar su carécter de estatua. Por €l
contrario, cuando encontramos agrupaciones de figuras que discurren sobre
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un plano irregular, y en este aparecen referencias espaciales, tales como fondos
de suelos, agua, celgjes de nubes o0 vegetaciones, nho podemos dejar de pensar
en un planteamiento espacial similar a de los cuadros, si bien adaptadas aun
soporte libre que puede presentar varias escenasy caras conectadas. Ejemplo
de este proceder eslalitopinturatitulada“ Se adaptaban a lo que fuera menester”
(Fig. 20).

Fig. 20 Oleo/piedra 23x33x21 cm h. 1998

Asi pues, la sujecion alaforma predeterminada del soporte le permitio
exacerbar y abandonarse alo grotesco-fantastico, pues las caprichosasy extrafias
formas de las piedras ya le inducian aello, sobre todo cuando, a partir de 1985
aproximadamente, empezé aemplear |as piedras calizas de caprichoso formato
irregular que hallé en el paramo de Guadalgjara. De estaforma, |0s personajes
y escenas que saca a laluz en las litopinturas, son adaptadas a soporte sin
tener en cuenta relaciones de escalay proporcion, dando lugar a auténticos
conglomerados de seres irreales, muchos de ellos de tipo animalistico, entre
los cuales, contrastando, inserta figuras de adultos y nifios, personajes que nos
miran serenos 'y expectantes, rehuyendo lo cruento y desagradable dentro de
su existencia constreflida y compleja, haciendo que hasta las bestias méas
extrafias resulten apacibles criaturas (Fig. 21).
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Fig. 21 "Eva distorsionada y otras evas' Oleo/piedra 37x28x143 cm h. 2006

Por ello, podemos decir que estamos ante un procedimiento mixto
pictorico-volumétrico, configurado por la aplicacion de pintura sobre las
superficiesirregulares de un volumen exento que no estallado; en unos casos
-sobre todo al inicio con los cantos rodados- con unaintencion derivada de la
esculturaa aprovechar laevocacion figurativa del volumen del soporte, peroen



98 PEPI SANCHEZ, LA DAMA ENTRE DUENDES. UNA VIDA ...

la mayoria con una intencién representativa, es decir, presentando sobre la
superficie de lapiedraun sorprendente y bello discurrir defigurasy agrupaciones
multiformes pintadas, que son adaptadas a soporte irregular tridimensional y
dan lugar a varias escenas independientes.

Fig. 22 "Algunos de los muchos que no entraron en el arca” Oleo/piedra 20x32x17 cm h. 2007

En resumen, espero que lamencién alaraiz grotesca de la obra de Pepi
Sanchez y el andlisis de sus recursos plasticos, hayan servido para encuadrar
mas adecuadamente la libertad que se dio para desarrollar €l rico y variado
imaginario surreal que observamos en sus obras, ya sea sobre lienzo o sobre
piedra.

Si lareferencia a duende que hemos ideado para esta ocasion, y que
comparte con tino Toméas Paredes en su texto del catdlogo, es otra de las
aproximacionesy entonaciones poéti cas i nspiradoras empl eadas para acercarnos
asu pintura, creo gque esto no debe hacernos soslayar el verdadero valor dela
obra de esta artista, que estriba en su forma de acceder a una plasticalibrey
espontanea, libre de prejuicios, que gust6 de valorar sobre todo las calidades
pictoricas y que no resulta menos contundente o rica por estar ligada a la
inocente cotidianeidad de lavidafamiliar y a empleo de los esgquemas bésicos
dd paisgey lacasa Yahemosvisto como, paralelamente asu madurez personal,
este imaginario se fue diversificando, resultando multifocal al final de su vida,
tan llenos estaban su espiritu y su mente de formas de abordar la realidad.



