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Los Nifios Seises de la Catedral de Sevilla,
José Enrique Ayarra Jarne,
Canonigo-Organista titular de la S.M. y P.I. Catedral
y Académico Numerario

Cuando nuestra Real Academia de Bellas Artes me invita a hablar de
los nifios SEISES de la Catedral de Sevilla, imagino que desea una disertacion
sobre los DIEZ nifios que, en determinados dias del afio, danzan hoy cubiertos
ante el Smo. Sacramento; y no sobre aquellos SEIS nifios “cantorcicos’ de
plazafija (llamados también “seisecicos’ 0 “seises’) que, d cuidado del Maestro
de Capilla, intervenian en el canto litlrgico de nuestra Seo Hispalense, incluso
antes de estar abiertaal culto laactua Catedral. Puntualizacién que considero
necesaria; porque una confusion de conceptos nos puede llevar a conclusiones
dudosas y hasta erroneas; como de hecho les ha ocurrido a algunos de los
muchos autores que, sobre el tema, han firmado articulos y libros alo largo
delahigtoria. Es posible que determinadas afirmaciones, hechas sin un riguroso
criterio musicol6gico o sin la debida precision histoérica, respondieran a una
imposibilidad real de acceder ala enorme documentacion que sobre esto existe
en nuestra Catedral (Actas Capitulares, Libros de Cuentas, Libros de nifios
cantorcicos, Estatutos del Cabildo, Reglas de Coro, €etc.); documentacién que
no siempre ha estado tan perfectamente controlada y catalogada como la
tenemos hoy, ni tan abierta a los investigadores interesados como lo esta en
la actualidad.

Conferenciaimpartida el 12 de junio de 2014 en el salon Carlos |11 dela Casade los Pinelo.
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Naturaleza e historia.

Lo primero que Ilamala atencion es ¢por qué [lamamos “seises’ alos
nifios que bailan ante e Santisimo Sacramento determinados dias a afio, y que
son “diez” y no doce ni seis? ¢Y desde cuando se utiliza este término para
referirnos a estos nifios danzantes?

Es evidente que el término “seises’ no indica el nUmero de danzantes,
gue tradicionalmente han sido y son diez; y ni siquiera podemos asegurar que
el apelativo “seises’ seaoriginal de Sevilla. Al menos es |0 que se deduce de
documentos existentes en las mas diversas catedral es espafiolas. De “ seises’
se habla ya en un documento de la Catedral de Granada del 26 de julio de
1531, en que se le encarga al nuevo maestro de capilla Alvaro de Cervantes,
“quetenga los quatro mocos de los seyses del coro deladicha Yglesia” (L 6pez
Calo, J.“La musica en la Catedral de Granada”; Tomo | /p4g.292); y en la
Catedral de Leodn existe otro, fechado en 1548, en que se le recuerda a maestro
de capillala obligacion de “buscar a los seis mogos de coro susodichos, que
son los seises que ha detener en su casa” (Gz.Barrionuevo, H. “Los seises de
Savilla”, péag. 30). Estosy otros muchos documentos del s.X VI nos demuestran
gue, ya entonces en determinadas catedral es espafiol as, no en todas, € vocablo
“seise” era un término con el que habitualmente se conocia a sus “nifios
cantorcicos’, “mocos de coro” 0 “seisecicos’; porgue de ordinario eran seis
los nifios que estaban al cargo del maestro para cantar en los oficios litlrgicos
catedralicios. En Jaén, por gjemplo, solo eran cuatro. (AC.26.V111.1549: “(el
maestro de capilla) con cargo que tenga en su casa quatro mocos de coro e
los mantenga y ensefie..” ).

La Seo Hispalense cuenta con “nifios cantorcicos’ desde tiempo
inmemorial; mucho antes de que se concluyeralaactual Catedral. Ya en 1439,
el Papa Eugenio IV dirige a Cabildo sevillano una Bula*“ Ad exequendum”,
fechada exactamente el 24 de septiembre, en la que se leen frases como ésta:
“... segun una peticion a Nos recientemente dirigida por el Dean y Cabildo
eclesiastico de Sevilla, este cuenta con algunos nifios, creados al efecto, que
acostumbran a cantar ciertos responsorios y sus versos, versiculos...y a
realizar otras clases de entonaciones...todos los dias, en el coro de aquella
Iglesia, insigne entre todas las metropolitanas espafiolas’ (parrafo 2°). Estos
nifios, “mogos de coro” aparecen también citados ya en los libros més antiguos
de nuestras Actas Capitulares, a menos desde 1478, afio en que seinicianuestra
coleccion de Actas catedralicias (tomo 1%fol.2).

Pero en ninglin caso se les llama “ seises’. Este término, referido alos
nifos cantorcicos de nuestra Catedral, aparece por primeravez en un Actadel
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23 de abril de 1572, es decir, cuarenta 'y un afios mas tarde que en Granada;
documento que dice textualmente: “En este dicho dia los dichos sefiores
mandaron prestar al maestro Francisco Guerrero treinta ducados para vestir
alos muchachos seises con que dé fiancas a contento de | os sefiores contadores
y gue se le quiten dos ducados cada mes de su salario” (tomo 29 b/ fol.84 v).

Y esos nifios en Sevilla eran SEIS, como lo eran en otras catedrales. Asi
lo decide en el caso sevillano € Papa Eugenio |V, a peticion de nuestro Cabildo
en su Bula “Ad exequendum” antes citada; cuando dice: “..con nuestra
autoridad ...reservamos, constituimos y designamos una de las raciones
enteras” para“ un maestro perito en gramatica y canto, ... que dirigiese,
instruyese y sustentase a SEIS nifios designados temporal mente por €llos, ...
mirando asi por el engrandecimiento de su Iglesia” (1439, parrafos 3°y 49).
Aqui encontramos el verdadero origen de la palabra “seises’; son los seis
“nifios cantorcicos’ que, por oficio - y esto por designacion pontificia- tiene
el maestro de capillaa su cargo.

Pero estos “seises’, en ningun sitio aparecen especificamente como
“danzantes’; sino como |os nifios cantorcicos 0 mogos de coro que |os maestros
de capilla, como Pedro Fernandez de Castilleja o el propio Guerrero, debian
buscar, acoger en su casa, alimentar, vestir y ensefiar musica “ para que esta
santa iglesia sea bien servida” ; y ellos lleguen a ser “ diestros misicos y
cantores’ . (A.C.11.1X.1551, tomo 20/fol.55v).

Seglin esto ¢Eran elloslos que bailaban ante € Santismo? Probablemente
si; pero no podemos asegurarlo. Por |o pronto, no contamos con documentacion
escrita, anterior a s. XV, que demuestre la existencia de bailes de nifios
catedralicios en las grandes festividades religiosas de nuestra Ciudad. Asi lo
reconoce € historiador y Académico de las Buenas Letras Simon de la Rosa
y LOpez, en su obra “Los Seises de la Catedral de Sevilla” (cap. IX, reedic.
1982, pég. 180); si bien respeta la autoridad del también historiador Amador
delosRios (1818-1878), que fechaen e reinado de Alfonso X e Sabio (s.XI11)
el origen de las diversas danzas y cantos ante la Eucaristia, con que Sevilla,
y naturalmente su Catedral, celebrabala Solemnidad del Corpus. Por otro lado,
si sabemos que, ademaés de |os seis cantorcicos fijos y becados, el maestro
disponia de otros, supernumerarios o suplentes; que, preparados también por
él en dependencias del Cabildo (por ejemplo, en el s.XVI en la Capillade la
Granada, Patio de los Naranjos, <1533; tomo 12/ fol.279> ; y desde 1636 en
el Colegio de San Isidoro, después Colegio de San Miguel), asistian en la
Catedral cuando la solemnidad especial de unafiestalo requeria. Estos eran
gratificados por actuaciones.



64 LOS NINOS SEISES DE LA CATEDRAL DE SEVILLA, ...

Tampoco sabemos e nimero concreto de nifios que danzaban entonces;
porgue eso ha sufrido variaciones a lo largo del tiempo. ¢Serian los seis
cantorcicos de plantilla? ¢O se completaria el nimero con algunos de los
colegiales supernumerarios? En ningun documento catedralicio se dice que
fueran seis los nifios danzantes. Si los hay que nos hablan de once (procesion
del Corpus de 1512), de cuatro (octavadel Corpus de 1613); de doce (octavas
del Corpus e Inmaculada de 1655); y de diez, ya de manera habitual al menos
desde 1678, tanto en las octavas del Corpus como de la Inmaculada.

Pero, una vez fundada la Institucion de los seises, e instalados en €l
Colegio de San Miguel, de manera definitiva desde 1636, es evidente que
mejora notablemente su situacién personal y su formacién humanistica y
musical; s bien compartiran laresidencia con otros mogos de coro de la Catedra
(acolitosy servidores ddl dtar) y con otros colegiales externos, incluso aspirantes
al sacerdocio. De la calidad de la ensefianza que se impartia en €l Colegio dan
buena prueba la relacion de grandes musicos formados en sus aulas: Alonso
Lobo, sucesor de Guerrero en el magisterio de Sevilla; Estacio de la Serna,
organista que fue de la Capilla Real de Lishoay mas tarde de la Catedral de
Lima (Perd); Manuel Blasco de Nebra, gran clavecinistay organista 2° de la
Seo Hispalense; entre otros.

El prestigio del Colegio iraaumentando considerablemente los alicientes
de la Institucion, que llegard a contar con una plantilla de varias decenas de
colegiadlesen los siglos XVII 'y XVIII, y que atraerd a nifios incluso de fuera
de Sevilla; nifios que los maestros de capilla sel eccionaban para sei ses por toda
la geografia nacional. Sevilla ha contado con seises castellanos y leoneses,
vizcainos, aragoneses y hasta portugueses.

La Desamortizacion de Mendizabal (de 1835) obligaraacerrar € Colegio
de San Miguel alos mogos de coro y externos; pero no alos seises, aunque
cueste heroicos esfuerzos poder mantenerlos. En 1852 habra ya de nuevo 30
colegiales, de donde saldran los seises. Y serd el cardenal Ceferino Gonzélez
quien en 1884 volveraarehabilitar € Colegio, dandole cierta prestancia, aunque
con medios mas modestos que |os de antafio.

En 1944, el cardenal D. Pedro Segura bendice, en la calle Placentines
aespaldas del Palacio Arzobispal, la casa-sede de la Escolania“Virgen de los
Reyes’, fundada por D. Angel Urcelay; quien afios después, en 1960, por la

Ejemplos practicos al piano:

GUERRERO, Francisco (1528-1599) “Alma, si sabes d’amor” (Villancico. coro a5y coplaa 3)
ARQUIMBAU, Domingo (1760-1829) “Baile de seises” (28.abril.1814./ valsy contradanza) )
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jubilacién de D. Norberto Almandoz, pasariaa ser su sucesor en el magisterio
de capilla de la Catedral. Sera entonces cuando, cerrado el Colegio de San
Miguel, los nifios seises se seleccionaran de dicha Escolania, sostenida por €l
Cabildo en régimen de media pension. Hoy, desaparecida la Escolania, los
seises estén a cargo del maestro D. Herminio Gonzalez Barrionuevo, quien los
recluta del Colegio de Portaceli, de los PP. Jesuitas, por un acuerdo de la
Compafiia de Jesus con el Cabildo Catedral.

Susfuncionesen la Catedral

Los seises, como yaagpunté més arriba, fueron semprey fundamental mente
nifios cantorcicos, con la obligacion de cantar en gregoriano responsorios,
versosy otras entonaciones del oficio coral ordinario, y las voces blancas (es
decir “tiple” y “contralto”) del “canto de érgano” o polifonia en los dias de
mas solemnidad. Para el megjor cumplimiento de esta funcion primordial, seles
ensefiaba canto Ilano (o gregoriano), canto de érgano (o musica figurada),
emision de voz, incluso composicion, ceremonias, €tc.

Pero también, a partir de un determinado momento [los primeros
testimonios escritos catedralicios son de 1508 (Libro del Veedor) y de 1512
(Libro de Fabrica)], actuarian en los bailes ante el Santisimo. Pero esta funcién
nuncase consideré ni fundamental ni lamas importante; aunque con el correr
del tiempo haya llegado a ser lamas caracteristica, lamas admiraday hastala
Unica de los nifios seises; puesto que, desde mediado el siglo XX hasta hoy,
€l canto corre a cargo de un coro concreto, distinto de los danzantes.

La danza, expresion corporal de entusiasmo y de jubilo, penetraen el
culto cristiano desde tiempo inmemoria, como manifestacion externa de alegria,
alabanzay agradecimiento a Dios por |os bienes que de El recibimos.

Cuando €l Papa Urbano 1V establece en 1264 |a Fiestadel Corpus, y en
su Bula“Transiturus de hoc mundo” escribe: “Cante la fe, dé saltos de placer
la esperanza, regocigese el santo amor, dé palmadas de regocijo la devocion;
el coro cante con mucha alegria, y la caridad se regocije”, esta incitando
—quizas sin adivinarlo- alaaparicion de grupos de danzantes que se establecerian
por toda nuestra geografia nacional .

En Sevilla, probablemente tengamos que remontarnos hasta esas fechas
del siglo XIllI, para encontrar los origenes de aquellas “dancas de ombres y
mugeres’ que, durante varios siglos, se gjecutaron ante el Smo. Sacramento;
promovidas por distintas asociacionesy gremios, y financiadas por el Cabildo
de la Ciudad; que, por ejemplo ya en 1454, organizaba la Fiesta del Corpus,
con la participacion del Cabildo Catedral.
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Estas “dancas de la Ciudad” , ejecutadas por personas de ambos sexos,
con méascaras, disfracesy cubiertas las cabezas, y acompafiadas por instrumentos
tan ruidosos como los tamboriles, panderetas y pitos, era de esperar que
degeneraran en desmanes y frivolidades; que, naturalmente, la jerarquia
eclesiésticatuvo que denunciar y prohibir para mantener € respeto, lahonestidad
y €l espiritu religioso de una Procesion como ladel Corpus. De ahi laprofusion
de documentos reales, eclesiasticos y hasta municipales que, condenando los
abusos e irreverencias, terminaron por suprimir estasdanzasen e s. XVIII. Y
serdel rey Carloslll quien, en unaReal Orden del 21 dejunio de 1780, zanjara
el asunto definitivamente, al ordenar que “en ninguna iglesia de estos reinos
hubiese en adelante danzas ni gigantes, y que cesare este uso en las procesiones
y demas funciones eclesiasticas’ .

Y ante estaOrden Redl, ¢qué fue de los seises catedralicios, que también
bailaban cubiertos “con gorras de damasco con plumas’ (en 1564), y con
disfraces (vestidos unas veces de angeles (s. XV), otras de peregrinos (1548),
otras de pastorcitos (1556), y otras de pajecillos cortesanos (al menos desde
1613), en rojo y blanco parael Corpusy Carnaval, y en azul y blanco parala
Inmaculada, a partir de 1617?

Pues fue que los seises de la Catedral nunca fueron suprimidos, porque
nunca fueron prohibidos. Y no lo fueron, porque en realidad sus danzas nada
tenian que ver con aguellas “ dancas de la Ciudad”. Nuestros seises también
bailaban cubiertos, pero eso, sih mas, no es sefial de irreverencia; como no lo
esen el clero mitrado o en los cofrades penitentes. Usaban trajes uniformados
los més variados, como antes dijimos, pero no mascaras; y eso tampoco tiene
nada de pagano. Cantaban chanconetas y villancicos con letras rigurosamente
religiosas, controladas siempre por e Cabildo; y lo hacian acompafiados de
instrumentos, pero exclusivamente 10s de nuestros menestriles catedralicios,
incluido €l 6rgano; instrumentos que se oian en el Templo en todas las fiestas
solemnes. Y las danzas se desarrollaban de laformamas discretay reverencial .
Losdiez nifios (dos “ puntas’, dos “segundos’ y una “tranca’ en cada grupo de
cinco) renunciaban al balanceo de sus brazos fijandol os a sus costados —algo
impensable en otros bailes-, y reducian el movimiento de sus piesa unos simples
“pasos’ y “enlevés’ (levantédndose sobre las puntas de |os pies), para formar
determinadas figuras, pero evitando toda clase de saltosy posturas poco serias.
Se pretendia con eso unamanifestacion de alegriaingenua, de alabanza rendida,
y de sincero agradecimiento a Sefior sacramentado; evocando al rey David
danzando ante el Arcade laAlianza, en € Antiguo Testamento.
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Esto, sin embargo, no impidié que en determinados momentos de su
larga historia, 10s bailes de nuestros seises fueran considerados inadecuados
para el Templo, y en consecuencia corrieran serio peligro de extincion. Esto
ocurrié sobre todo cuando en 1682 el Papa |nocencio X| nombraArzobispo de
Sevilla a aragonés D. Jaime de Palafox y Cardona, que venia de Palermo
(Sicilia). No admite que los seises den la espalda al Santisimo en determinados
momentos de sus bailes, que se mantengan cubiertos durante todo €l acto, y
gue las letras de sus canciones no hayan sido previamente aprobadas por €l
personalmente o0 por su vicario general.

Y privadamente consulta a Roma, a la Congregacién de Ritos, “si €l
Arzobispo podia prohibir que en la Catedral..” se dieran esos desmanes; y
consigue gue la Congregacién romanadel Concilio le responda el 18 dejunio
de 1700 que puede hacerlo “ ...ordenando bajo censura <latae sententiae>
quitar el abuso de la danza de los seises que se executaba en €l dia del Corpus
y su Octava” . Y el Cabildo, curiosamente, no se dio por enterado. Por el
contrario, decide el 15 de julio de 1701 “que se defendiese su tan antigua
posesion, judicial y extrajudicialmente” . jEran otros tiempos!

Las posturasintransigentes del Arzobispoy € Cabildo solo desgparecieron
cuando cinco meses después fallece el Arzobispo. Un arzobispo que, yaen su
Discurso en la Catedral, el dia de su Toma de Posesién como Arzobispo
Hispalense, pronuncié estas proféticas palabras: “jAy Sevilla! Grande es tu
desdicha pues yo he venido por tu Arzobispo” . Un arzobispo que quiso para
su tumba este epitafio: “ Aqui yace polvo y ceniza, Jaime, el masindigno delos
arzobispos sevillanos. jHijos, rezad por €l padre!”

El problema se zanj6 cuando el nuevo Arzobispo D. Manuel Ariasy
Porres decide “que todas las diferencias promovidas por el Sefior Palafox...se
habian de dar por extinguidasy a las partes por desistidas de los litigios” .

Fechas delos bailes.

Como yavimos mas arriba, esla Fiesta del Corpuslaque originaesta
tradicién multisecular, y la que justifica la existenciay todo lo que rodea al
baile de los seises sevillanos: fundacion del Colegio de San Miguel, internado
de los nifios, maestros de gramaticay musica, vestimenta, becas de estudio,
etc. También dijimos en su momento que, al menos desde mediadosdel s. XV,
hay una colaboracién estrechay conjunta de los dos Cabildos, el Catedralicio
y €l de la Ciudad (ambos con Sede en el Corral de los Olmos), para los
preparativos de esta Fiesta.
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Pero los bailes de la Octava del Corpus se iniciaran mas tarde;
concretamente en 1613, cuando la generosidad de donantes como D. Mateo
Vé&zquez de Leca, candnigo-arcediano de Carmona, decida afrontar personamente
los gastos de dichos bailes, que se celebrardn con la misma solemnidad y boato
del dia de la Fiesta; incluidos los instrumentos musicales “sacabuches e
chirimias, trompetas e atabales e tamborinos’ (A.C. 2.V11.1518, tomo 9/ fol.
151)

Lalnmaculada Concepcién seradeclaradadogmade lalglesiapor S.S.
Pio IX en 1854; pero la devocién popular espariola en general y sevillanaen
particular hacia este privilegio de la Sma. Virgen es muy anterior; se remonta
a menos a los afios del Concilio de Trento (1545-1563), donde |os obispos
esparioles se distinguen por su defensa a ultranza. Este hecho lo refrendan en
Sevilla - por giemplo — el solemne Voto que hace la Hermandad del Silencio
el 20 de septiembre de 1615, o la famosisima “cuarteta’ de Miguel del Cid,
también de 1615?: “Todo el mundo en general/a voces Reina escogida/diga
gue sois concebida/sin pecado original”. Dos afios mas tarde, en octubre de
1617, el Papa Paulo V se declara, en un “Breve” solicitado - entre otros- por
el Arzobispo de Sevilla, afavor de esta“ piadosa opinion”; documento que fue
recibido en nuestra Ciudad con verdadero entusiasmo y toda clase de
celebraciones; en las que no faltaron “ doce nifios de el choro que regozijaron
la fiesta (de la Inmaculada de aquel afio), vestidos de tela de oro de colores,
con dancas y motetes y extraordinarias invenciones de alegria” (Simén dela
Rosa, citando a D. Pablo Espinosa, “Los seises de la Catedral de Sevilla’,
pag.254). Pero serd mas tarde, en 1662, cuando el Cabildo Catedral decidira
formalmente el establecimiento de los Bailes de seises en la Fiesta de la
Inmaculada y su Octava, con la dotacion que hace la Fundacién de “D.
Gonzalo Nufiez de Sepllveda’, Caballero de la Orden de Santiago. Los nifios
seises vestiran de azul, color simbolo de la pureza; 1o que motivara uno de los
famosos “31Dubii” que el mencionado Arzobispo Palafox -jcomo no! -envia
a Roma en 1689 para conseguir su anulacién, “por no ser litargico el color
azul” . Pero tanto €l Papa Pio VI (1819) como la Sgda. Congregacion de Ritos
(1879) refrendan la concesién hecha en su dia

Y finalmente, las danzas del Triduo de Carnaval seinstituyen afinales
del s. XVII, concretamente en 1695, gracias a legado que deja en 1679
D. Francisco Contrerasy Chavez, Veinticuatro de la Ciudad y Caballero de la
Orden de Calatrava; con la condicién de que se haga “con la misma pompay
grandeza que los muy ilustres sefiores (del Cabildo) hacen la Fiesta de Nuestra
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Sefiora de la Concepcion” ; y se cumpla “ desde el dia de la muerte de mi
mujer” .

Con motivo de la Consagracion de la Diécesis de Sevilla a Sgdo.
Corazon de Jestis en 1898, siendo arzobispo el Cardenal D. Marcelo Spinola,
se establecié una nuevaintervencion de los nifios seises en la ceremonia del
dia de la Fiesta, el 17 de junio; danza que se mantuvo en sus anuales
conmemoraciones a menos hasta 1904; pero desaparecioé en seguida. ¢Seria
alamuerte del Cardena Spinola?

Conclusiones.

Por lo pronto, es evidente que los Bailes de los Seises de nuestra Seo
Hispalense congtituyen una tradicién multisecular; que, a menosen lo esencial
(un grupo de nifios cantores, que danzan cubiertos ante € Santisimo Sacramento
y acompafiados de instrumentos musicales), se ha mantenido incélume alo
largo de los siglos. Ha podido cambiar €l nimero de danzantes, su vestimenta,
su régimen colegial, su formacién humanisticay artistica, €l repertorio musical,
los movimientos'y pasos de sus danzas, €tc., etc.; pero el espiritu de sus danzas,
el respeto y la alabanza a Jesis Sacramentado, la dignidad de sus trajes, la
ingenuidad de sus melodias y la alegria de sus expresiones son caracteristicas
gue han hecho posible su pervivencia, a pesar de |os momentos azarosos que
han atravesado en su dilatada historia.

Porque hemos hablado antes de los intentos de extincion por parte de
quienes - como €l Arzobispo Palafox y Cardona— consideraron los Bailes como
algo impropio, irrespetuoso y, en consecuencia, inadmisible en nuestro culto
catedralicio.

Pero en otras ocasiones, fueron graves problemas econémicos los que
pusieron en telade juicio la continuidad de | os seises.

Esverdad que el Cabildo catedralicio sevillano se ha esforzado siempre
al maximo por conservar esta laudable tradicién; incluso enfrentandose al
arzobispo cuando ha hecho falta, como vimos més arriba; o pidiendo ayudas
econdmicas gjenas para poder mantenerla; mientras en otras catedrales (Toledo,
Valencia, Granada, etc.) fue desapareciendo con el paso del tiempo. Es justo
reconocerlo, valorarlo y agradecerlo.

Ejemplos practicos al piano:

GARCIA TORRES, Evaristo (1830-1902) “Venid, ruisefiores” (a la Inmaculada)
CASTILLO, Manuel (1930-2005) “En las hojas del tiempo” (1992)(Intr.Estrib.Copla)
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Hoy, por gjemplo, los bailes de |os seises le suponen al Cabildo un gasto
anual de unos 28.000 €, entre la orquesta, adquisicion y conservacion del
vestuario, gratificaciones a maestros de musicay de danza, atencién alos nifios
seises, etc. Tradicionamente, el Ayuntamiento contribuia a estos gastos con un
simbdlico doblén de oro, que el propio Alcalde entregaba a los nifios en la
Catedral durante la celebracion matinal del dia del Corpus, y que luego se
traducia en un donativo en pesetas. Hoy se mantiene € ritual en la Catedral,
pero el donativo pasd amejor vida.

Si hay una ocasion, solamente una, en laque hasta el Cabildo estéd a
punto detirar latoalla. Fue en 1838. La Desamortizacién de Mendizabal (1835)
hallevado las finanzas de la Catedral aun punto insostenible. Los seises pasan
hambre; el maestro de capillano puede mantenerlos porque le recortan el 60%
de su salario; no entran donativos; y una carta desesperada del Cabildo ala
Reinaregente Dfia. M2, Cristina, fechada en abril de ese afio, solicitando ayuda,
no surte efecto alguno. El Estado se desangra en la Primera Guerra Carlista.
Y el Cabildo, ante esta situacion, debate en sesion capitular, “sobre si deben
continuar o no los seises” (A.C. enero 1844).

Y es en ese momento, cuando el maestro de capilla D. Miguel Hilarion
Eslava, visiblemente indignado por la actitud dubitativa y rendida de varios
capitulares, reacciona deformaverdaderamente herdica; y decide luchar contra
viento y marea paraque, mientras él fuerael maestro de capilla, no desaparecieran
los seises. Y compone tres 6peras (“ 1l solitario” , “ La tregua di Tolemaide” y
“Pietroil crudele”) bajo firma pseudonima; que, estrenadas en Céadiz y Sevilla,
le proporcionarian recursos para seguir haciéndose cargo de la manutenciéon
y formacién de los seises. Pero, como aqui todo se sabe —y si no quieres que
se sepa ni 1o pienses-, determinados miembros del Cabildo, escandalizados
porque €l maestro de capillaescribieramusicaprofana, |o denuncian a Arzobispo;
y haciéndole a partir de ahi la vida imposible, decide —-muy a pesar suyo-
renunciar al magisterio de capillay abandonar Sevilla. Pero los seises no
desaparecieron.jAsi se escribe la historial

Y quiero aprovechar la ocasion pararesaltar la actitud verdaderamente
meritoria de los maestros de capilla en general; que, sabedores de la enorme
tareaque el cuidado, la preparacion musical y la g ecucion de las danzas delos
seises les suponia, procuraron siempre realizarla con lamayor dignidad y una
entrega encomiable, a pesar de |os escasos recursos y la falta de colaboracion
con que contaron en muchos momentos. También es justo reconocerlo.
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Y no olvidemos un dato. De los 29 maestros de capilla que hatenido la
Catedral sevillana desde 1492 hasta nuestros dias, tan solo seis fueron hijos de
Andalucia. El dltimo Gaspar de Ubeday Castel oy, maestro de capilla hispaense
desde 1710 a 1724. Lo que quiere decir que han sido foraneos los maestros de
los dltimos 290 afios. Pero todos hicieron suya la defensa de esta entrafiable
tradicion sevillana, y todos se involucraron seriamente para mantenerla con
dignidad. Los resultados musicales habran conocido altibajos evidentes, y no
siempre habran sido los deseados; pero a menos, a la vista de lo que nos
deparé el pasado, podemos mirar el futuro con la seguridad de que los
responsables directos de |os Bailes de |0s Seises catedralicios (Cabildo Catedral
y maestros de capilla), por mucho que cambien los tiempos y |as personas,
mantendran esta venerable y multisecular tradicion, paragloriade Diosy honra

de Sevilla
He dicho.






