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La Apuesta Cultural del Centro
Mudéjar de Sevilla®,

Juan Luis Ravé Prieto,
Gabinete Pedagogico de Bellas Artes

Con la apertura de este centro el 11 de Enero de 2013 se ha pretendido
vaorar e patrimonio mudéar como encarnacion del origen hibrido de nuestra
ciudad, reconociendo sus potentes raices interculturales, a mismo tiempo que
se le daba uso cultural alas zonas mas nobles de un edificio casi olvidado, el
Palacio de los Marqueses de la Algaba, uno de los escasos gjemplares de la
arquitectura civil del momento de transicién entre el Medievo y la Edad
Moderna. En sus salas se expone ahora una parte de la antigua coleccion
arqueol 6gica municipal, igualmente oculta desde que se desmont6 hace més
de medio siglo & antiguo Museo Municipd y setradad6 a museo Arqueol 6gico
provincial, se han sumado otros elementos procedentes del “lapidarium” de
la torre de Don Fadrique y obras de titularidad estatal, guardadas en los
almacenes de los museos sevillanos de Bellas Artes, Arqueoldgico y Artesy
Costumbres, para completar €l discurso expositivo.

Por todo ello, este proyecto no hubiera podido realizarse sin el concurso
y la colaboracion de las diversas instituciones que velan por el patrimonio
cultural sevillano, especialmente la Consegjeria de Cultura de la Junta de
Andaluciay su delegado territorial que han facilitado y agilizado los préstamos

Conferenciaimpartida el 24 de Octubre de 2013 en el Sal6n Carlos |11 de la Casa de los Pinelo.

1. Este articulo recoge las ideas que generaron €l proyecto, plasmadas en €l plan museoldgicoy en Historia
y Patrimonio del Ayuntamiento de Sevilla (RAVE 2012 Y RAVE 2014) y las contrasta con €l resultado final,
poniendo de manifiesto las necesarias mejoras que deben emprenderse en el futuro.
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de piezas propias y han levantado los depdsitos de parte de |a citada coleccion
municipal, 1os profesionalesimplicados, |os conservadoresy directores de los
museos sevillanos y sobre todo, el interésy la dedicacion prioritaria de los
delegados de Participacion ciudadanay Culturay Educacion del Ayuntamiento
de Sevilla, y sus correspondientes funcionarios. Esta colaboracion entre
instituciones ha sido gjemplar y debe servir de acicate para nuevas iniciativas
culturales, estamos en tiempos de crisis y solo cabe sumar esfuerzos’.

Como no podiaser de otraforma, se hapretendido hacer un planteamiento
didactico delaexposicion con vistas alavisitadel publico no experto, cuidando
la seleccion de piezas, imégenes, nicleos teméticos y centros de interés del
discurso museoldgico, sin olvidar las finalidades cientificas de mejorar la
conservaciony el estudio de |os objetos expuestos.

L os obj etivos planteados fueron: mostrar didacticamente en qué consiste
el arte mudéjar, dar a conocer uno de sus edificios civiles mas importantes,
recuperado para la ciudad recientemente, exponer una buena parte de la
coleccion municipal, que redundara en el conocimiento de la génesisy de la
idiosincrasia de esta ciudad. En fin, ennoblecer estos monumental es espacios
para que sirvan de contexto ideal de esta exposicion, estableciendo un dialogo
permanente entre las piezas y la arquitecturadel palacio, de forma que ambos
se interfieran, permitiendo su mejor interpretacion y comprension mutua. En
sintesis, enfatizar el valor cultural de un edificio embleméatico, la casa de los
Marqueses de laAlgaba, con la muestra de algunos rasgos fundamentales de
la cultura mudéjar que permitiran conocer mejor las raices de esta ciudad.
Para un hombre del siglo X X1 lo mudéjar no puede ser lo mismo que para el
curioso impertinente que nos visitaba en el siglo X1X, tampoco podemos
mantener la mirada entusiasta y nacionalista del Romanticismo espafiol, que
se mantuvo hasta el Regionalismo del siglo XX, no cabe duda que debemos
procurar devolverle el protagonismo alaminoriasocia marginada que lo hizo
posible en su origen y alos gustos de |os clientes cristianos que |o admiraron
y promovieron, mas atentos a gusto por €l ornato y €l brillo de laarquitectura
aulicaislamica que a sus contenidos ideol 6gicos o culturales. Por tanto, este
centro deberia ser también un homenaje a una minoria social vapuleada por
| os aconteci mientos historicos, expul Siones sucesivas, deportacionesy masacrada
por los impuestos, que fueron obligados a bautizarse a partir de 1502 y desde

2.Esdejusticiaresatar el papel de Benito Navarrete, Beltran Pérez y Mariadel Mar Sanchez Estrellacomo
principales impulsores de este centro y su idea de crear una coleccion museogréfica que custodiase todo
€l conjunto de bienes patrimoniales muebles e inmuebl es de titularidad municipal: “ Patrimonium Hispalense”
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entonces continuaron siendo discriminados como moriscos, hasta su definitiva
expulsion en 1609. Fueron minoria, si pero relevante por estar dedicada
fundamenta mente ala conservaci on de | os edificios musulmanes que reutilizaron
los cristianos, mezquitasy alcazares alos nobles oficios de albafiiles, carpinteros,
olleros, cafieros, curtidores, latoneros etc... En una segunda fase serén los
propios cristianos |os que mantendran el interés por conservar y €jecutar estas
formas brillantes, ricas y que remitian al pasado, hasta bien entrada la edad
moderna.

El eje de todo el proyecto® que propusimos en su momento (Junio de
2012) obedecia un esquema clésico y académico, desarrollado en cada uno de
sus apartados y con unarelacion de | as piezas representativas de cada uno de
los nlcleos de interés, e incluso con sugerencias respecto a las soluciones
museograficas, varias posibilidades de piezas, para evitar denegaciones de
préstamos, textos de cartelasy de salas, aportando lasimagenes complementarias
y los apoyos técnicos previsibles con varias opciones técnicasy visualesy un
importante banco de imagenes con objeto defacilitar el trabajo de los disefiadores
delaexposicion definitiva. El guidn general erae siguiente que luego pasaremos
acontrastar con los resultados.

I. INTRODUCCION:
Centro del mudéjar sevillano
Justificacion y Objetivos
Lo mudégjar

Il NUCLEOS TEMATICOS
A. De mayoriaaminoria social: mudéaresy moriscos
Mudéjares
Moriscos
Unavida complicaday dificil
Morerias
Los mudéjares francos del Alcézar y de las Atarazanas
B. Laciudad mudgjar
Urbanismo
Economiay sociedad: Moneda, sello y minorias sociales
Laorganizacién funcional: Parroquiasy collaciones

3_RAVE, 2012.
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C. Arquitectura mudéar
El Arte mudéjar sevillano
Distinguiendo el arte mudéjar
El templo mudéjar
El palacio mudéjar
Evolucién de la arquitectura medieval sevillana
El carécter conservador de la arquitectura mudéar
El mudéar funcional, flexible y adaptable (de la arquitectura aulica
alapopular)
El Palacio de los marqueses de laAlgaba
Mudéjar y Renacimiento
D. Técnicas constructivas mudéjares
El carpintero gedmetra
Lacarpinteriade lo blanco
La pintura mural
El abafiil minucioso
Yeserias
Carpinteros y abafiiles, juntos pero no revueltos
Gremios, competenciay coordinacion en la construccion
E. Laceramica
Laceramica. El ceramistaalquimista
L os revestimientos ceramicos en la arquitectura:
Rompecabezas de colores, alicatados,
Azulejos de cuerda secay de arista
F. Lavida cotidiana: La cerdmica de uso doméstico
Enlacocinay enlamesa
Construccion y fontaneria
El agua, transporte, conduccion y recreacion
G. Lareinvencion del mudéar: el Neo-mudéar como estilo “nacional”

1. ANEXOS
Posibles temas a desarrollar, en el futuro en el conjunto del palacio,
Futuras exposiciones temporales y audiovisuales complementarias
A. Tipologia mudéjar
Arquitecturareligiosa
El templo mudéjar:Elementos sustentantes, portadas, preshiterios,
cubiertasy carpinteria, torres, capillas, decoracion
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Arquitecturamilitar: Castillos, torres defensivas y torres palaciegas.
Arquitectura Civil:
Palacios, casas, fuentesy norias
Edificios tradicionales ligados a la explotacion agraria:
Pésitos, cillas, haciendas, cortijos, amazaras, lagares, bodegas...
B Arquitectura mudéjar en la ciudad y variantes comarcales en la provincia
C. Edificios de tradicion mudéar perdidos
Fototeca del laboratorio de Arte
Imégenes de la obra Arquitectura Civil sevillana
San Miguel y otros templos
Palacios mudéjares perdidos por la ciudad
Antiguo colegio jesuita de San Gregorio
D. Lo mudéar enlapinturay €l grabado
E. Laimagen romantica de lo mudéjar

IV. DOCUMENTACION TECNICA Y BIBLIOGRAFICA,
Textosy documentos historicos que ilustran | as diversas propuestas tematicas.

V. MATERIAL GRAFICOY FUENTES GRAFICAS PARA ILUSTRAR LOS
DIFERENTESAPARTADOS.

Desgraciadamente no todos |os apartados de este Plan se han podido
llevar a cabo tal y como fueron ideados, pues las circunstancias de espacio,
tiempo, economia, situacion social, politicay administrativa (la implacable
crisis) que rodearon el proyecto hicieron imposible mostrar algunos de los
nuicleos tematicos que no eran susceptibles de ser ilustrados, quedando fuera
del disefio final. Asi este complejo discurso hatenido que ser simplificado,
resultando algunos apartados en desventaja, ya que en determinados casos ho
habia piezas suficientemente significativas que se adaptaran atodos los epigrafes
del indice expuesto, y en cambio estaban disponibles otras que no encajaban
perfectamente en ninguno. Ademas, |la escasez de espacio, solo dos salas,
imponia un condicionante expositivo mas. Sin embargo, estas dificultades
fueron salvadas, en gran parte, por laprofesionaidad de las empresasy técnicos
implicados en el montaje y la museografia definitiva, para cuyo disefio y
gecucion final se contd con ladedicaciony el buen hacer del arquitecto Vaentin
Trillo, del historiador y disefiador Eduardo Romero de Karmo y con la destreza
de laempresa de montaje Duna Decoracion que han hecho un trabajo impecable
y extremadamente agil, siempre dispuestos a acoger con agrado todo tipo de
sugerencias. Hay que tener en cuenta que todo se hubo de realizar con un
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presupuesto muy ajustado (unos 50.000 €) y con unos plazos de vértigo, no
[legb a dos meses, por |o que debieron invertir grandes dosis de esfuerzo y
mucha imaginacién en un proyecto que, aungque era atractivo, era dificil de
plasmar con tan escasos medios.

La exposicién: A la espera de completar el discurso museol6gico con
al menos un audiovisual introductorio que aborde el contexto histdrico y
sociolégico, se recibe al visitante en la primera sala con una gran vitrina que
pretende reflejar la variada naturaleza y extraccion de los elementos que
componen €l Arte Mudéar y las multiples posibilidades creativas que permite
su combinacion. Se han procurado reunir en esta especie de “fuente de los
recuerdos’, donde se reflgjaindistintamente |la armadura ochavada de la sala
0 seiluminaalternativamente, una heterogénea serie de componentes culturales
que se integran en el mudéjar, capiteles géticos, pavimentos de alicatados de
tradicion islamica, tingjas de filiacion cristiana pero realizados con técnica
mud§jar, azulejos de arista, de cuerda secay de reflgjos metdlicos con decoracion
de laceriay figurativa que se mezclan y se acoplan aleatoriamente en esta
fuente-vitrina estrellada en innumerabl es combinaciones posibles, tal como o
hicieron los albafiiles y artesanos mudéjares.

El conjunto se hallapresidido y resaltado por una pilabautismal reslizada
en cerémica vidriada con técnica mudéjar, aungue paraddjicamente servia para
laliturgia de un sacramento esencial enlavidade cristiano. Su valor smbdlico
era evidente en la sociedad mudéar, pues era el contenedor del agua bendita
del primer sacramento, hecho diferencial entre cristianosy musulmanesy entre
éstos y los moriscos. Fue modelada y torneada con barro cocido color ocre,
vidriada en verde exterior e interiormente y presenta apliques decorativos
digitados y estampillados; faltdndole € soporte cilindrico inferior.

Aunque tedricamente | os capitel es goticos fueron perdiendo importancia
amedida que avanzaba el Renacimiento, en nuestro entorno y especialmente
en la arquitectura civil se pueden encontrar gjemplares de gran volumetriay
naturalismo todavia en la segunda mitad del siglo XV, como ocurre en lamisma
portada del palacio del marqués de laAlgaba. En la vitrina se muestran dos
capiteles de edificios no identificados, cuyavolumetriay naturalismo certifican
lavigenciadel gético derivada de laimportancia del proyecto de la catedral.
Como contrapunto son frecuentes en los patios y claustros |os modelos de
capitel de marmol de formas lisas y campaniformes modelo con ciertas
resonancias nazaries en edificios mudéjares de finales del s. XV y de comienzos
del siglo XVI, del tipo delos del claustrillo de la Cartuja de las Cuevasy del
patio de la casade Pilatos y que se encuentra en la peana exterior de lafuente.
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Latécnicadel alicatado, evolucion del mosaico clasico y bizantino, se
desarrollé en la Espafia musulmana como ornamentacién para cubrir los zocal os
y pavimentos a partir de pequefios trozos de losetas cortadas con alicates y
martillos de corte. Durante los siglos XIV y XV se produjeron los mejores
conjuntos en la Granada nazari y en la Sevillamudéjar. Como gemplo de esta
técnica se muestra un fragmento de pavimento procedente del convento de
Santa Clara que esta formado con estrellas de seis puntas realizadas en ladrillo
raspado alternando con hexagonos vidriados en azul.

Una seleccién de azulejos de cuerda seca 'y arista con decoracion de
laceria nos introduce en la tradicion geométrica de la decoracion
hispanomusulmana de zécalos y pavimentos. Ademas nos permite entender el
proceso de seriacion aque se ve sometidala ceramica decorativa arquitectonica
entre el siglo XV y el XVI. Por otra parte, la continuidad de las formas de los
contenedores ceramicos tal como observamos en las tingjas, es una muestra
mas del conservadurismo formal de las técnicas mudéjares.

La presencia de cabezas pétreas de ledn es habitual en las portadas de
las parroquias mudéjares de los siglos X1V y XV y en las gargolas de algunos
edificiosdel S. XVI. El ledn como animal fiero y salvaje protege el edificio
de los enemigos espirituales 0 materiales. Se suele identificar también con el
astro solar, por lo que etariavinculado alaorientacion de las puertas principal es.
También esta presente la carpinteria de armar en la“fuente de los recuerdos’
con una pieza excepcional, un can procedente de la antigua armadura de la
parroquia de San Marcos que conserva parte de la policromia original con
decoracion de motivos vegetales. El cantaro ha sido el principal recipiente
usado para el transporte, el almacenamiento y la venta de agua potable en una
ciudad en laque siempre fue escasa. Seguramente al tener  sdllo delaGiralda,
impreso en el asa, se debe entender como medida de capacidad calibrada o
como marcaidentificativa de la procedenciadel agua, de lafuente del arzobispo.

La ceramica también fue utilizada en la decoracion de las techumbres,
en los alfarjes planos se usaba el azul€jo por tabla, para dar un acabado brillante
y de excelente conservacion mostraban su cara poliroma, vistos desde abajo
y estar sostenidos entre dos vigas. Se muestran uno de cuerda seca con motivo
figurado, unaliebre, y otro doble de reflgjos metdlicos con roseta central que
desarrolla un ornamento de forma circular una especie de sol, cuyo interior
Ilevaunaflor de 12 pétalos, con rayos ondulados.

Laexposicion contintiaatravés de las vitrinas y paneles de pared, ahora
ordenadamente expuestos, intentando sintetizar 1os grandes temas de la cultura
mudéar: la conquista cristiana como origen del fendmeno, la compleja sociedad
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bajomedieval, las parroquias, |0s palacios mudéjares, €l propio palacio del
Marqués de la Algaba, los alfares, |a carpinteria de lo blanco y las técnica
decorativas, junto aotros aspectos resefiables como la ceramica arquitectonica
y laalfareria funcional ligada a la extraccion, transporte y conservacion del
aguasin olvidarnos de la riqueza de determinada ceramicade lujo.

Ante la dificultad de plasmar con objetos la enorme complejidad de la
sociedad sevillana del fina dela Edad Media, se ha procurado mostrar algunos
rasgosdel contexto espacid y delaidentidad cultural de parte de sus componentes
més significativos. El plano de la distribucion de las minorias judias y
musulmanas, concentradas en unos espacios més 0 menos delimitados, siguiendo
las aportaciones de Antonio Collantes®. |gualmente aprovechando una parte
delacoleccién de matrices de sellos de propiedad municipa que se conservaban
en el museo arqueol 6gico se ha procurado representar |as diferencias ideol dgicas
y funcional es existentes entre diversos componentes de |as clases privilegiadas.
Destaca el perteneciente a un miembro de la minoriajudia, que tiene forma
tetralobulada, el resto corresponde a integrantes de lanoblezay delalglesia,

de 6rdenes militares y de otras instituciones. Al ser utilizados para certificar
documentos e identificar la propiedad de |os objetos més diversos, mostraban
el poder y ladignidad de sus duefios.

Para plasmar la presencia de los mudéjares en el contexto histérico de
Sevillamedieval hemos preferido destacar una de sus sefias de identidad, 1a
decoracion de laceria, que muestran los azulejos de cuerda secay aristay las
imagenes bastante exdticas parala época que de |os moriscos ofrecié Christoph
Weiditz en su Trachtenbuch en € siglo XVI y que més tarde serian reproducidos
en otros manuscritos.

Tampoco resulté facil revelar la riqueza de las aportaciones de la
arquitectura religiosa mudéjar con fragmentos museables. Se ha intentado
representar |os elementos diferenciadores de su planta, alzado, torres, portadas
y cubiertas, resaltando asi los elementos originales |os canes, especiamente
el can origina delaprimitivaarmadura de San Marcosy las puntas de diamante
delaportada exterior del colegio de Santa Maria de Jeslis, recordando también
la primera edicion de la monografia de don Diego Angulo ifiiguez®.

Como esguema representativo de los palacios mudéjares sevillanos se
muestra una infografia con una vista general de la casa de Pilatos, con
indicaciones de su ambito mas notables, para representar € paralelismo espacial

4. COLLANTES 1984, 64y 92
5. ANGULO, 1932; reed. 1983.
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y funcional con el palacio del Marqués e de la Algaba. Sin olvidar que €l
referente siempre recurrente serd del palacio del rey Don Pedro. De lamisma
manera se muestran para ser vistos azulejos, yeserias y elementos de la
carpinteria decorativa, propios de lariqueza pléstica de estos palacios.

Ligadas a los espacios religiosos y a mundo del patriciado urbano,
siempre preocupado por dejar memoria de la persona o de su lingje, se exponen
igual mente una serie de |pidas funerarias y otra conmemorativa. Efectivamente
los templos estarian tapizados literalmente de 1 apidas y la ciudad estaba sal picada
de edificios religiosos, asistencialesy civiles fundados por distintos préceres.
Asi pues estas | apidas funerarias y lainscripcion de la fundacién del colegio
de Santo Tomas nos recuerda aquella realidad, hoy olvidada debido a las
sucesivas restauraciones, pavimentacionesy reformas urbanisticas.

Laacuarelade Guichot y e espacio inmediato estan dedicados al palacio
de los marqueses de la Algaba, efectivamente si Guichot nos sefiala con
minuciosidad positivista el estado de la portada del palacio en torno a 1870,
con €l friso de alicatado, portén, escudo y ajimez perfectamente conservados,
€l dibujo de Richard Ford nos documenta dos elementos esenciales, latercera
planta de la torre fuerte que da acceso al palacio, el amenado de la escalera
de caracol y el pasadizo de acceso ala parroquia desde la segunda planta del
palacio, ademés de retratarnos la plaza de la Feria, antes de la construccion
del mercado. Un médulo completo de layeseriaoriginal del palacio, lostaujeles
policromados y un capitel de parteluz o de gimez, semejante al que se ha
perdido del vano principal y un almizate gjenos a este palacio pero de cronologia
aproximada nos ayudan a reconstruir 1o perdido.

Laimportancia de los oficios de ollero y cafiero en el universo mudéar
viene a ser mostrado con piezas muy primitivas como la redoma, mortero y
cantaro procedentes de |as bdvedas de |a desaparecida parroquia de San Miguel
y otras piezas modernas como el codo hidraulico, la peruleray el anafe
procedentes del hospital de la Paz, que documentan la multitud de usos
vinculadosa hogar delos objetos ceramicos. Finamente se muestra someramente
la epidermis decorativa de los edificios mudéjares a base de pintura mural,
yeserias y maderas policromadas, mezclando objetos originales de diversa
procedencias con fotografias de gemplares singulares.

La compleja técnica de la carpinteria de armar o “carpinteria de lo
Blanco” se expone através de un gran panel que decoralavitrina central donde
se muestran los trazados maés habituales en la carpinteria mudéjar seguin los
trabajo de Alberto Donairey Enrique Nuere. Sele dedicaigua mente un espacio
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destacado al tratado de carpinteria del maestro mayor de Sevilla Diego
Lopez de Arenasy su tratado de carpinteriade lo blanco. En lamismavitrina
se han dispuesto dos pifias de mocérabes de forma que puedan observarse tanto
su complejidad geométrica como su estructura interna a base de listones de
seccion triangular.

Otro gran panel recoge la expansion del neomudéar desde el siglo X1X
hasta los afios 30 del siglo pasado através delaversion méslibrey folclérica
del regionalismo en relacion con este tema se exponen también dos paneles
de ceramica de cuerda seca hendida neomudéjares, que recuerdan el resurgir
de laceramicadecorativaafinalesdel siglo XIX estadedicado al neomudéar
desde su definicion decimononica sus versiones mas libres y folcloricas
realizadas en torno alaexposicion de 1929.

1. Omnium Sanctorumy Mercado de la Feria. Perez Villamil Litografia 1833
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2. Moriscos Weiditz, Trachtenbuc
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3. Palacio de los Marqueses de la Algaba. Portada
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4. Alicatado de Pavimento procedente de Santa Clara
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5. Azulgjos Heraldicos
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6. Abside de Omnium Sanctorum
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7. |glesia de Santa Maria de la Mota. Marchena.



