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ESCULTORES RENOVADORES DEL
CLASICISMO MEDITERRANEO SEVILLANO DE
LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX



La falta de cohesion de la plastica escultorica sevillana consecuen-
cia fundamental de la fuerte tradicion barroca que anuld en gran medida
las escasas posibilidades de apertura y conocimiento de las tendencias
dominantes en la escultura europea desde finales del siglo XIX, junto a la
permanencia y complacencia de unos modelos iconograficos religiosos de
amplia aceptacion popular dentro del ambiente cofrade e institucional,
impiden en gran medida el desarrollo a los artistas de nuevas propuestas
plasticas'.

En el complejo panorama de la escultura sevillana de finales del
siglo XIX y principios del XX podemos apreciar dos tendencias o grupos
claramente dominantes e identificables. Uno estaria formado por un grupo
de escultores de clara adscripcion ochocentista en el que el asunto religio-
so sera el principal motor de sus realizaciones.

La numerosas destrucciones de imagenes como consecuencia de la
guerra civil y el resurgir religioso tras la contienda, originan una fuerte
demanda de obras. La sujecion de los artistas a modelos concretos, junto a
las exigencias de instituciones religiosas, hermandades y fieles devotos, va
ser la caracteristica mas senalada y el comin denominador para la mayo-
ria de los escultores del momento.

De la compleja situacion que les toco vivir da cumplida nota la cir-
cunstancia de encontrar dentro de la parcela de imagineros a escultores
relevantes de buena formacion artistica, quienes en gran medida sacrifica-
ron sus preferencias estéticas al imperante gusto neobarroco y decadente

I MORENO ROMERA, Miguel: La plastica de nuestro tiempo. HISTORIA DEL ARTE EN
ANDALUCIA. MEDIO SIGLO DE VANGUARDIAS. pag. 246-249. Editorial Gever.
Sevilla, 1994,
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momento. Asi la fuerte tradicion de la imagineria barroca, que se mantie-
ne hasta nuestros dias con el predomino del asunto religioso va a ser la
caracteristica fundamental que les defina y sitde, en la compleja panora-
mica de la plastica escultorica sevillana. Dentro de este nutrido grupo tra-
bajan con mayor o menor acierto en la gran produccion de imagenes de
culto para Sevilla y provincias limitrofes, una amplia nomina de artistas de
los cuales citaremos a: Castillo Lastrucci, Antonio Illanes, José
Ordoiiez, Eduardo Muioz Martinez, Antonio Bidon, Sebastian Santos
Rojas, José Rivera y finalmente Ortega Bru.

Omitimos intencionadamente los detalles relativos a sus obras y
estilos que aunque entendemos de importancia, se alejan del objeto de
nuestro estudio.

Entre los escultores sevillanos de finales del siglo XIX y principios
de XX existe un grupo que centra su trabajo en estilo de Maillol y el de los
escultores catalanes modernistas . Su formacién se sitia en la Escuela
Industrial de Artes y Oficios y Bellas Artes.

También tiene especial relevancia en esta revitalizacion de la escul-
tura, la importante demanda de obra escultorica que genera La Exposicion
Ibero-americana de 1929. La llamada generacion de la exposicion consti-
tuye para Antonio de la Banda: "el punto de arranque de su, mas veces,
fecunda carrera™.

Sin olvidar el caracter eminentemente decorativo que mueve el espi-
ritu y las realizaciones de la gran la exposicion, no cabe duda de que en la
ciudad se levantaron algunos monumentos de relevancia e indudable inte-
rés. Por citar algunos ejemplos, los escultores Delgado Brackembury y
Lorenzo Coullaut Valera, les serian adjudicadas seis y cinco victorias ala-
das respectivamente tras una controvertido y polémico desarrollo del con-
curso de proyectos para la realizacion de las dieciséis victorias aladas des-
tinadas a la ornamentacion de La Plaza de América’.

Adolfo Lépez Rodriguez, en colaboracion con el arquitecto Anibal
Gonzalez realizaria en barro cocido y vidriado "La Virgen de los Reyes”,

2 BANDA Y VARGAS, Antonio de la: Panoramica de la escultura sevillana en el siglo XX.
HOMENAJE AL PROF. DR. HERNANDEZ DiAZ. Facultad de geografia e Historia de la
Universidad de Sevilla. Sevilla, 1982.pag.754.

3 BLAZQUEZ SANCHEZ, Fausto: La escultura sevillana en la época de la Exposicion Ibero-
Americana, 1900-1930. Avila, 1989. pag. 162.
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"San Fernando”, "San Leandro", "San Isidoro" y "Santa Justa"y "Rufina"
que decoraban la fuente de la Virgen de los Reyes".

En la Puerta de San Diego, entrada principal de la gran Exposicion,
Delgado Brackembury, labra la alegoria de La Monarquia Espaiiola,
situada en el arco central y Pérez Comendador las dos esculturas que
representan la Riqueza espiritual de Sevilla y las Riquezas Naturales,
situadas en los arcos laterales. En estas obras se aprecia la fuerte influen-
cia europea de Maillol y Burdelle’. Comendador también realizaria el
monumento a la Infanta "Luisa de Borbon" ubicado en la zona norte del
parque que lleva su mismo nombre.

En el sector sur y sobre una zona ajardinada se colocaron varias
esculturas dedicadas a testimoniar los personajes mas representativos del
descubrimiento de América. Colaboran en su ejecucion: Coullaut Valera
con dos obras, Isabel la catolica y Cristobal Colon. Delgado Brakembury
realizaria las esculturas de Rodrigo de Triana y Hernan Cortés. Antonio
Bidon la de Juan Sebastian Elcano. Pinto Seoldan; Martin Alonso de
Pinzon y finalmente Francisco Marco que labraria su estatua de Vasco
Nunez de Balboa. Este ultimo también tallé en piedra una colosal mujer
ibérica oferente, destinada a presidir la fuente de los Conquistadores. En
sendos pedestales laterales se colocaron las esculturas que representaban al
rio Guadalquivir, obra de Sanchez Cid y la otra dedicada a un rio ameri-
cano, obra de José Lafita’.

Con independencia de aquellos juicios que emitamos sobre la funcion
que cumplio la escultura en la Exposicion Ibero-Americana de 1929.
Debemos sefialar el importante papel desarrollado por el Comité
Organizador en relacion con la integracion de las esculturas y sus emplaza-
mientos urbanos.

A las demandas constructivas que genera el gran evento se suma el
deseo de que lo que se construya pueda ser utilizado una vez finalizada la
exposicion, ello plantearia serios problemas al comité organizador, como
puede facilmente imaginarse. La comparacion surge inevitable y contun-
dentemente. Los planteamientos de 1929, volverian a cobrar actualidad en
1992, con motivo de la celebracion de la segunda muestra universal.

El balance final del importante papel jugado por la escultura en la

4 BLAZQUEZ. SANCHEZ, Fausto: Opus. cit. pag. 164.
5 BLAZQUEZ SANCHEZ, Fausto: Opus. cit. pag. 167.
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exposicion, fue altamente satisfactorio. La mayoria de los monumentos que
hoy constituyen el valioso patrimonio del que la ciudad se enorgullece, no se
hubiesen realizado, si no es gracias al patrocinio de la exposicion del 29.

Otra cuestion, quizas la mas importante, es que permitié a muchos
artistas sevillanos desarrollar unas propuestas personales que en cierto
sentido les comprometio y les obligd a testimoniar las nuevas influencias
recibidas de la escultura europea. Si bien este compromiso estético se evi-
dencia logicamente con anterioridad a la muestra., en el analisis que poda-
mos efectuar por separado de los escultores que participan, en los diferen-
tes emplazamientos arquitectonicos junto al mayor o menor protagonismo
de los proyectos adjudicados, se hace inevitable la comparacion entre
aquellos que evidencian un linea mas apegada a la estética clasicista, fren-
te a otros de acentuado caracter modernista

En esta revision de los aspectos citados y dentro de la variedad de
autores y obras cabe destacar que el planteamiento de los escultores en
general parece abrir un nuevo capitulo en la escultura sevillana, en el que
el intercambio de nuevas tendencias sera la nota mas destacada. Si la nota
mas caracteristica hasta el momento era el aislamiento. Lentamente se va
introducir una nueva plataforma de influencias foraneas, que sin grandes
sorpresas y traumas para una sociedad andaluza comodamente instalada en
la tradicion, propiciara mediante un lenguaje formal de facil lectura el lla-
mado clasicismo mediterraneismo.

"El clasicismo mediterraneo” en cierto modo revitalizo la ya agoni-
zante escultura Hispalense®. A partir de este momento los artistas andalu-
ces y sevillanos en concreto, van a fijar y adoptar las bases de un clasicis-
mo nuevo, abierto a otras influencias menos definidas pero no tan suscep-
tibles, si pretendemos acudir a la verdadera raiz conceptual de su fuente
inspiradora. De esta forma las posibles repercusiones de la obra de
Antoine Bourdelle v el tarraconense Julio Antonio, de escaso eco en
Andalucia, fructificarian con gran vigor y darian lugar entre otras razones
a la llamada escuela madrilena.

En nuestro analisis, mas interesado en profundizar en la génesis,
posterior desarrollo y permanencia del estilo "Mediterrdneo", que en la
clasificacion o formulacion de un catalogo de obras y autores. necesaria-
mente habia que aproximarse con el mayor rigor cientifico posible, a las

6 JILLANES RODRIGUEZ, Antonio: Sevilla y yo. Sevilla, 1984, pp. 20 - 28.
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fuentes bibliograficas o en su defecto a las obras y sus artifices adscritos a
esta corriente escultorica. En las distintas fuentes consultadas se reconoce
la paternidad del nuevo estilo al francés Aristides Maillol, destacando como
lo mas significativo de sus aportacion plastica su firme voluntad de reinven-
tar el clasicismo heleno. No existe por contra tal claridad o especificidad, a
la hora de justificar las distintas denominaciones utilizadas al estilo creado
por Maillol. Asi vemos, como se utilizan distintas acepciones: ""Nuevo cla-
sicismo". "Clasicismo mediterraneo" o "Mediterraneismo". Particular-
mente me siento mas identificado con éste ultimo, ya que en primera ins-
tancia la obra de Maillol ""Mediterranea" parece sin duda condensar formal
e intrinsecamente la génesis de la nueva corriente.

Con independencia de los valores plasticos y el andlisis de los inno-
vadores planteamientos que Maillol
desarrolla con su obra y que constitu-
yen indudable punto de partida de un
nuevo tratamiento escultorico del des-
nudo femenino, Maillol, cuando menos
ofrece a la escultura del momento un
aire nuevo que para los seguidores de
su estilo, va a permitir la continuidad
de un lenguaje y un tema, el desnudo
femenino, tan vinculados a la tradicion
académica, sin el que la sensualidad y
robustez de la nueva arquitectura de lo humano, sea "perse" sinénimo de
modernidad. Si bien su estilo tiene como punto de partida el arte neoclasi-
co'y académico, el desarrollo posterior de su obra va a posibilitar una
nueva perspectiva a la escultura moderna, llegando en cierto modo a revo-
lucionar la estética del desnudo femenino.

"A partir de Rodim, pues. y por la via Maillol y Bourdelle -ain a
costa, a veces, de renegar del propio Rodin-, tuvieron su entrada en Espana
las nuevas concepciones estéticas de la renovacion escultorica, que tendrian
sus respectivas sedes —como polos opuestos de un mismo eje— Castilla y
Catalufia. Y ambas escuelas iban a incidir posteriormente en el niicleo valen-
ciano y sevillano"’.

Maillol “Mediterrinea”.

7 BLASCO CARRASCOSA, Juan A.: La escultura valenciana en la Segunda Republica. Exem.
Ajuntament de Valéncia. 1988. p. 34.
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Desde esta perspectiva Juan Luis Vasallo Parodi sera sin duda algu-
na, el maximo exponente del "Mediterraneismo" y de su introduccion defi-
nitiva en la escuela sevillana. Desde su incorporacion a la Catedra de
Modelado del Natural y Composicion en la Superior de Bellas Artes de
Santa Isabel de Hungria en 1943, desarrolla un estilo que muy pronto va a
fructificar abundantemente en numerosos discipulos: Abascal Fuentes,
Gavira Alba, Juan Lafita, José M® Primatesta y de su etapa madrilefia:
Eduardo Capa, Garcia Donaire y Jorge Oteiza entre otros®.

Ya sin duda, la semilla del nuevo estilo comienza a germinar con estas
influencias y otras como las del extremeno Enrique Pérez Comendador,
Hervas Caceres 1900- 1981. Muy joven comenz6 su formacion en la sevi-
llana Escuela del "Museo"; sin duda su estancia en la capital hispalense va
enriquecer al escultor de manera particular en sus producciones como ima-
ginero. Posteriormente ejerceria su magisterio en la Escuela Superior de
Bellas Artes de la capital de Espaiia.

Con una vision plastica, de mentalidad clasica y helenizante de la
arquitectura de lo humano, su obra participa mas del concepto Mediterraneo
del discipulo de Maillol, Bourdelle, que del de José Clara, discipulo direc-
to de Mailiol.

Su obra monumental es importante y cuantiosa: efigio a los grandes
conquistadores y también realizo algunas incursiones al tema imaginero,
obras religiosas, que resuelve con rigor escultérico y dominio de la policro-
mia.

ESCULTORES RENOVADORES

Discipula predilecta de Pérez Comendador, granadina de naturaleza,
sevillana de adopcion es Carmen Jiménez Serrano. (Granada) 1920. Cursd
estudios de escultura en la Escuela Superior de Bellas Artes San Fernando
de Madrid, obteniendo numerosos premios y distinciones: Molina Higueras"
y "Carmen del Rio", de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
(Madrid). Beca del Ministerio de Asuntos Exteriores para realizar estudios
en Paris. Beca del Ministerio de Asuntos Exteriores de Italia, para realizar

8 MERINO CALVO, Jos¢: Tradicion y contemporaneidad: El escultor Juan Luis Vasallo Parodi.
Cadiz, 1987, p. 66.
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estudios en dicho pais, Beca de la Direccién General del Ministerio de
Asuntos Exteriores de Espaiia, para estudios en Italia y Grecia.

Auxiliar Numerario de Modelado y Catedratico por Concurso
Oposicion en la Escuela Superior de Bellas Artes de Sevilla, respectivamen-
te. Jefe del Departamento de Escultura de la Facultad de Bellas Artes de
Sevilla, Académico correspondiente de las Academias: Nuestra Sefiora de
las Angustias y San Fernando, de Granada y Madrid respectivamente.
Numerario de la Real de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla’.

En 1948 obtiene el "Gran Premio" del Circulo de Bellas Artes de
Madrid. En las Nacionales de Bellas Artes: 1945, Tercera Medalla, 1948,
Segunda Medalla, 1952, Primera Medalla, 1981, Medalla de Honor de la
Real de Bellas Artes sevillana. Aparte de estas exposiciones colectivas la
obra de Carmen Jiménez ha sido expuesta en las individuales celebradas en
Granada (Palacio de la Madraza) 1983, galeria "Alvaro" y la sala
"Chicarrero" de Sevilla, 1984-1987, respectivamente'.

“Figura en reposo”. 1967

“Mi nieta y el gato”™. 1980

Es un largo periodo de la vida de Carmen Jiménez, el dedicado a la
docencia, primero desde la Escuela Superior de Bellas Artes y posterior-
mente en la Facultad. De su entrega y admirable dedicacion a la Catedra de
Modelado del Natural y Composicion, damos fiel testimonio quienes hemos

9 MARQEZ CONTRERAS, Evaristo: Obra escultorica de Carmen Jiménez Serrano. Tesis
Doctoral inédita, Sevilla 1991.

10 Catélogo de la Exposicion: Pintores y Escultores de la Real Academia de Bellas Artes de
Santa Isabel de Hungria, Sevilla, 1993.
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tenido el privilegio de recibir de esta entrafiable profesora, amistad y magis-
tral direccion. Escultura y docencia, en maravillosa combinacion, ambas sos-
tenidas por un espiritu de enorme humanidad. Traspasar las puertas de aque-
llas aulas significaba adentrarse en un ambiente dificilmente repetible.

Rodeada de sus alumnos trabaja y
ensefia: transmite la vocacion cimentada
en la busqueda de las formas puras a tra-
vés del desnudo. La manifestacion mas
acusada de su quehacer escultérico es
aquella que trata de la sintesis entre los
valores puramente creativos y aquellos
otros puramente escultoricos: espacio y
volumen y la noble disciplina del oficio
de escultor. La permanente busqueda de
la belleza en el desnudo, pleno de intenciones contenidas en los volimenes
de la vida y envueltos en formas que transmiten las emociones de lo huma-
no, nos acercan nuevamente a la filosofia que el gran maestro del
"Clasicismo Mediterraneo", Aristides Maillol y sus seguidores, ofrecen
como culto a un nuevo clasicismo denso y terrenal, cimentado en la natura-
leza''.

Carmen Jiménez Serrano.

Discipulo de Vasallo es el sevillano Juan
Abascal Fuentes. (Sevilla, 1922). Licenciado en
Derecho Alumno del escultor D. José Lafita en la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios de Sevilla,
compagina su actividad profesional con los estudios
de Bellas Artes bajo la atenta direccion de D. Juan
Luis Vasallo. En 1975-1976, es Profesor Auxiliar de
la Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria, en este ultimo es nombrado Profesor
Auxiliar Numerario de Escultura y en 1985 Profesor
Titular de Modelado y Composicion.

Es cuantiosa la obra realizada por Abascal, en
ella encontramos un denominador comiin: la impor-

“Eloisa™. 1974

11 FORMACION Y DESARROLLO ESCULTORICO EN EL AULA-TALLER DE LA
ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES DE SANTA ISABEL DE HUNGRIA.
Discurso de Ingreso. Academia de Bellas Artes de Sevilla, 1989,
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tancia del estudio riguroso de la figura humana en su esquema interno y una
especial atencion a la estructura de los volimenes. En suma, una investiga-
cion permanente en torno a la arquitectura de lo organico. Obviamente estos
conceptos son la fuerza que movia la obra de su apreciado maestro Vasallo
y a todos los admiradores y
seguidores del Clasicismo
Mediterraneo.

Escultor muy galardona-
do, ha participado en numero-
sas exposiciones y es poseedor
de importantes distinciones, de
las que citamos: Beca de la
Fundacion "Dante Alighieri"
para realizar estudios en Italia. “Figura Tumbada”.

(1964) Premio Anual de Arte.

Diputacion de Sevilla (1953). Premio de la Real Maestranza de Caballeria
(1955). Primer Premio de Escultura Ayuntamiento de Jaén. (1956). Medalla
de Plata de la Exposicion de Otono de Sevilla. (1974). El Ministro de
Educacion de la Repiblica de Venezuela le otorgd la "Medalla de la Orden
de Andrés Bello". (1972). El Gobierno Italiano le condecoré como
"Caballero de la Orden al Mérito de la Republica Italiana" (1973). En el afio
1976 es Nombrado Académico Numerario de la Real de Bellas Artes de
Santa Isabel de Hungria. Es autor de excelentes retratos: Dr. Maraion y D.
Santiago Ramon y Cajal, ambos en el Instituto de E. M. Jodar (Jaén), D.
Diego de Lozada, Hermano Nectario Maria, en Guanare (Venezuela). 12
Como escultor imaginero ha realizado numerosas imagenes de culto y pro-
cesionales, destacando en ellos un sentido modernista en el tratamiento de
las formas y en el concepto usado en las policromias",

La rotundidad de las formas junto al dificil equilibrio compositivo, en
el que masas y vanos se conjugan armoniosamente, sirven de soporte con-
ceptual a uno de los mas fieles seguidores del estilo "Mediterraneo":
Antonio Gavira Alba. Mairena del Alcor. (Sevilla 1929). Discipulo de

12 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel : "La escultura de Juan Abascal Fuentes en Huelva e
Hispanoamérica" en Tomo 1 de las V1. Jornadas de Andalucia y América. Sevilla 1984, pp.
275-311,

13 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: Ops cit. pag. 289.
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Vasallo en la Escuela de Bellas Artes
"Santa Isabel de Hungria." Es el mas apa-
sionado seguidor del estilo de su maestro.

En sus comienzos le vemos intere-
sado por el nuevo clasicismo en su ver-
tiente castellana. Asi de su profunda
admiracion por la obra del tarraconense
Julio Antonio, Victorio Macho y Adsuara
queda constancia en algunas de sus reali-

“Cabeza de Cristo”. zaciones iniciales: "Campesina" (1962),
es un fiel reflejo de la sintesis que experi-
menta con una de las vertientes del clasicismo mediterraneo'.

A partir de los afios sesenta la obra de Gavira presenta influencias mas
concretas primero de Clara y posteriormente de Maillol: "Madre e hijo",
"Emigrantes" y "Madre en reposo" son magnificos ejemplos de estas
influencias que desarrollara hasta nuestros dias, creando un estilo funda-
mentado en el estudio de la arqui-
tectura de lo humano, de ritmos
ondulados y suave tratamiento de
las superficies en las que sin embar-
g0 No renuncia a texturas, en las que
se pone de manifiesto una técnica
de adicion de la arcilla, solida y
llena de vibraciones, testimonio de
la mejor escuela barrista andaluza.

El artista define asi su estilo:
"Teniendo a composiciones serenas Antonio Gavira.

v compactas, gustandome plasmar
el aspecto amable del comportamiento humano. No me atrae lo teatral, vio-
lento o tragico. Me interesa la sintesis, siempre que ésta no me obligue a

ms

suprimir lo fundamental de la naturaleza”.

14 GAVIRA ALBA. Antonio: Reflexiones sobre mi obra escultorica. Tesis Doctoral inédita,
Sevilla 1984,
15 Gavira Alba; Antonio: Reflexiones sobre mi obra escultorica: Tésis Doctoral 1984
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“Joven Madre™. “*Matermdad™.

Partiendo de estos principios, Gavira realiza una cuantiosa produccion
artistica, variada en temas y rica en matices plasticos en la que podemos
apreciar como aspecto mas destacado y fundamental la perfeccion de la
obra, firmemente cimentada en conceptos estilisticos del nuevo clasicismo
heleno: proporcion, simetria, rotundidad de formas y sobre todas estas cues-
tiones y presidiéndolas y dominandolas un gran sentido compositivo, que
hace de la organizacion espacial junto a la simplificacion y estilizacion su
mas contundente argumento'®.

Doctor en Bellas Artes v Profesor
Auxiliar Numerario de la Seccion de
Escultura en 1961. En 1965 obtiene la
Catedra de Preparatorio de Modelado y
posteriormente la de Modelado vy
Composicion.

Gavira es otro de los escultores
andaluces que renuncia a una produccion
imaginera, con abundantes encargos, en
: beneficio de una obra escultorica con
“Mujer secindose”. mayuscula. Conviene destacar su excelente

16 BANDA Y VARGAS, Antonio de la: Panoramica de la Escultura Sevillana en el siglo XX.
Sevilla 1982, p. 763
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formacion como imaginero: no olvidemos que el artista es entre otros méri-
tos poseedor del titulo de "Maestro imaginero" estudios y titulacion creados
por Excmo. Sr. D. José Hernandez Diaz. Primer Director y fundador del cen-
tro. De su faceta como imaginero cabe destacar el Cristo yacente para la
Cofradia del Santo Entierro en Ceuta y un San Juan Evangelista en la
Hermandad de la Paz de Sevilla.

Artista muy galardonado citaremos entre otros: Premio del
Ayuntamiento de Sevilla en 1964-1968, Premio Excma. Diputacion de
Sevilla en 1965, Primer Premio en el Certamen Internacional "Jacinto
Higueras" 1980, Primer Premio de Escultura en el Certamen Nacional de
Pintura y Escultura. Caja San Fernando de Sevilla 1986. Ha realizado expo-
siciones individuales en Sevilla, Galeria de Arte "Melchor". 1975, Sala
"Zurbaran" del Excmo. Ateneo de Sevilla, 1981,

En reconocimiento a sus méritos artisticos y docentes es nombrado
Académico Numerario de la Real Academia de Bellas Artes sevillana e hijo
predilecto en su pueblo natal. Antonio Gavira ha realizado importantes
monumentos: al Corazon de Jesus. El Viso del Alcor (Sevilla), Sor Angela
de la Cruz. Sevilla. El dedicado a la "Feria de Mairena". Mairena del Alcor.
(Sevilla), el mausoleo al cantaor "Antonio Mairena", en colaboracion con su
hermano Jestis y el monumento a Santa Teresa de Jesus. Sanlicar la Mayor
(Sevilla) y Sor Angela de la Cruz en Sanlicar de Barrameda (Cadiz)"".

“Beato Escriva de Balaguer™.

“Gitano Maruso”,

17 MEDIANERO HERNANDEZ, José M!: "El Arte desde el siglo XIII hasta nuestros dias. en
Sevilla y su Provincia. Sevilla, 1993, p. 364.
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Es también autor de excelentes retratos como el de "D. Clemente
Aguilar Cortés" el gitano "Mazuzo" "Bandolero", "Antonio Mairena",
"Joven Calé" y Taquito", "Srta. Toiii" y muy recientemente el de Monsefior
Escriba de Balaguer. Faceta en la que el escultor mantiene una disciplina rea-
lista mas acentuada que en el resto de sus realizaciones.

La actividad docente de Antonio Gavira, fructifica en sus numerosos
discipulos, de esta forma y utilizando sus propias palabras: "el claro espiri-
tu estético-estilistico mediterraneo” pervive desde el entusiasmo y generosa
docencia en su catedra de la Facultad™.

PROYECTANDOSE HACIA LA MODERNIDAD

Sin duda uno de los escultores mas importante y representativos de la
plastica andaluza contemporanea es el granadino Antonio Cano Correa
(Granada 1909). Su estética esta muy enraizada y fuertemente enriquecida
con abundantes matices de la mejor escultura europea. No obstante su obra
de marcada personalidad se encuentra plenamente identificada en su con-
cepto y evolucion con el nuevo clasicismo mediterraneo.

Cano Correa ha sabido mejor que ningtin otro artista andaluz, sinteti-
zar y profundizar en la arquitectura de los volimenes. Desde sus robustos y
solidos desnudos, que inicialmente son la base de sus obras, hasta sus ulti-
mas realizaciones en las que preside, junto a una estilizacion de marcado
acento geomeétrico, un sentido mediterraneismo que se va transformando en
planteamientos cercanos a la abstraccion y en ocasiones parece buscar un
puente de conexion con el arte iniciatico (mundo precolombino). Matiz éste
ultimo que serd una constante incluso en su también importante produccion
pictorica.

Inicia sus pasos en el mundo del arte, en los talleres granadinos
"Navas Parejo", fundamentalmente dedicados a la realizacion de estatuaria
religiosa. Sera esta faceta de la escultura su toma de contacto inicial con el
modelado, la talla y toda la variedad de técnicas de la imagineria.

En 1925, se traslada con sus padres a Catalufia. Ello le permite
ampliar lo conocido hasta el momento, ya que encuentra en los talleres

18 Catalogo Exposicion. Sala "Chicarreros". Sevilla, 1987.
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"Casa Rius" una alternativa laboral que en gran medida supone una conti-
nuidad con lo aprendido en su ciudad natal. Asiste a las clases de Modelado
que imparte Angel Ferrant, en la Escuela de Artes y Oficios de la Ciudad
Condal. De este genial escultor, siempre guardara muy grato recuerdo.

El traslado a la capital de Espana se produce en el ano 1933. Colabora
con el escultor valenciano Julio Vicent y asiste a las clases de Modelado que
imparte José Capuz, hasta su ingreso en la Escuela Superior de Bellas Artes
de San Fernando.

Centrandonos en su produccién artistica, vemos como inicialmente
realiza obras de imagineria, consecuencia directa de sus primeros afios de
formacion. También realizacion importante de esta etapa inicial seria la esta-
tua de "Alonso Cano", ubicada en la Plaza del Sagrario de Granada.

En 1943 participa en la Exposicion Nacional con un magnifico Cristo
yacente, con esta obra obtiene la tercera medalla.

Es nombrado Catedratico de Talla Escultorica, tras refiida oposicion
en 1945, instalandose definitivamente en Sevilla. De esta etapa son las escul-
turas de "Alfonso X el Sabio" y "Beatriz de Suavia" ambas en la Capilla Real
Hispalense, obras que realiza en colaboracion con el también Catedratico y
escultor Juan Luis Vasallo.

Artista inquieto y muy atento a las nuevas tendencias europeas, viaja
cuando sus circunstancias familiares se lo permiten; unas veces pensionado
y casi siempre acompaiado de su mujer e hijos. En 1950 viaja a Paris, meta
sofiada por el escultor, quedando fuertemente impresionado por las obras de
Rodin y de manera especial por las realizaciones de Maillol . Fruto de estas
influencias parisinas es su obra "Maternidad" claro ejemplo de que el nuevo
clasicismo ha sensibilizado vivamente al artista. Esta obra obtendria segun-
da medalla en la Nacional del afio 1950.

En 1952 el Ministerio de Asuntos Exteriores le concede la Beca de
Roma. A la ciudad eterna se traslada el matrimonio con su hijo primogénito,
residiendo en la Academia de Bellas Artes de Espafia. A su regreso realiza
una escultura de San Isidro(patio del Instituto de Colonizacion) Madrid.

La preciada primera medalla nacional seria una justa recompensa al
intenso trabajo de estos anos. Presenta al certamen un relieve de grandes pro-
porciones con el titulo de "San Martin" . En esta obra vemos al escultor en
plena madurez artistica y totalmente identificado con un concepto y trata-
miento de superficies, que van a ser una constante en realizaciones poste-
riores. La magistral combinacion de dibujo y sobrio modelado ofrecen unos



SEBASTIAN SANTOS CALERO 207

resultados de gran fuerza expresiva, todo ello enriquecido por texturas de
marcada sensacion pétrea.

Dentro del importante catalogo de realizaciones su obra "Muchachas
al sol", va a representar la consolidacion de su estilo. Su particular sintesis
del clasicismo mediterraneo de este grupo escultorico de gran belleza, nos
ha servido a muchos para entender la
escultura moderna y ha situado a su
autor en cotas dificilmente alcanzables
por otros. Encargo del municipio sevi-
llano y destinado a la fuente de la Plaza
de Cuba del barrio de los Remedios ,
seria objeto de una fuerte polémica den-
tro del conservador mundillo artistico
de la ciudad. Lo que en un principio
habia supuesto un atractivo reto para
este inquieto artista "hacer una obra
moderna para un barrio moderno™”, se
convirtid en un lamentable equivoco.
"Muchachas al Sol" , es ridiculizada por
obscura campana de prensa e incom-
prensiblemente retirada del emplaza-

“Muchachas al Sol”. miento para el que fueron proyectadas.
Posteriormente pasaron al Parque de
Maria Luisa hasta su instalacion en la Plaza a Alféreces Provisionales.

La gran decepcion sufrida por el escultor y el enorme disgusto, son
superados por su espiritu disciplinado y entusiasta, pero va dejando en lo
mas profundo de su ser una imborrable sensacion de impotencia ante una
ciudad que no respeta su arte.

En 1965 vuelve ilusionado y presenta su proyecto al concurso para la
ereccion del monumento a Juan Sebastidan Elcano. Proyecto que resulta
ganador y en consecuencia el artista trabaja durante cuatro largos anos, afa-
nandose y padeciendo innumerables dificultades. De sol a sol en verano, en
una improvisada casetilla, fueron desencantando nuevamente a este artista :
"el monumento fue el final de mi actividad como escultor", sentenciaria mas

19 CANO JIMENEZ, M* del Carmen: Antonio Cano. Escultor y Pintor Granadino. Tesis
Doctoral inédita. Universidad de Sevilla, Sevilla, 1985,
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- tarde: desde entonces volvio a la que siem-
~ pre fue su primera vocacion, la pintura.

A parte de las citadas, son también
obras de Antonio Cano Correa:" Muchacha
que espera" (1950), "Muchacha del cantaro"
(1959), Museo de Arte Contemporaneo,
Madrid, "Virgen" (1960), Universidad
Laboral, Sevilla, "Columnas de Hércules"
(1971). Nueva Andalucia, Marbella™.

“Monumento a Juan Sebastidn Elcano”,

MANUEL ECHEGOYAN GONZALEZ 1905-1984.

Nace en Espartinas (Sevilla), iniciando sus pasos en el mundo del arte
desde temprana edad. A los doce afos ingresa en la Escuela de Artes y
Oficios y Bellas Artes de Sevilla, carifiosamente denominada por toda su
generacion de artistas como la "Escuela del Museo". Alumno destacado,
obtiene entre otros galardones de su etapa de formacion el Premio
Extraordinario de escultura, reconocimiento que le otorga su profesor y
admirado maestro Marco y Diaz Pintado, pasado los anos de formacion ,
seria nombrado Ayudante Meritorio de la clase de Modelado y posterior-
mente Profesor de Término y Director de la Escuela en el pabellon de Chile.
Colabora con el escultor Ordofiez en los trabajos de ornamentacion de la
fachada posterior del Ayuntamiento de Sevilla.

En 1931 se traslada a Paris pensionado por la Diputacion Provincial
Hispalense, durante su estancia en la capital del Sena, coincide con Antonio
[llanes, Rafael Cantarero y Enrique Segura.

Durante la contienda civil espafiola, combati6 con las fuerzas republi-
canas, circunstancia que posteriormente le ocasionarian algin otro contra-
tiempo, como el de habérsele impedido tomar posesion de su plaza de pro-
fesor Numerario de Término en la Escuela de Artes y Oficios de Jerez, tra-
mite que pudo finalmente resolver en el afio 1952.

20 CANO JIMENEZ, W del Carmen: Opus cit. pag. 189.
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Artista muy atento a las nuevas corrientes estéticas, investiga con
teson y una enorme honestidad, dando permanente ejemplo de fidelidad a
sus propios conceptos. Desarrolla en sus obras un amplio abanico estilistico:
figuracion de corte mediterraneo , cubismo, informalismo abstraccion etc...
Sin duda, Echegoyan es una de las figuras del arte sevillano mas necesitada
de reconocimiento.

De sus numerosas exposiciones y concu-
rrencias a certamenes destacaremos: las Medallas
de Bronce y Plata respectivamente de las
Nacionales de Bellas Artes de 1952 y 1954. En
1955 el Premio de la Fiesta de la Vendimia de
Jerez, el de Astilleros de Sevilla en 1958. El Primer
Premio de escultura del Ayuntamiento de Sevilla,
1959.

Es nombrado Académico Numerario de la
Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria de Sevilla en y en 1976 ingresa en la
Orden Civil de Alfonso X el Sabio™.

Los Profesores: Cano Correa, Carmen
Jiménez, Abascal Fuentes, desde la Catedra que
fundara Vasallo, vy
Antonio Gavira Alba .,
aun en activo, son
herederos de esa corriente "Mediterranea" que
ha preservado a lo largo de sus etapas docentes
este clasicismo que como manantial inagotable
sigue presente en los centros de arte de la ciu-
dad hispalense. Buena prueba de ello son toda
una generacion de jovenes valores, discipulos
de los anteriormente citados, que han revitaliza-
do la escultura sevillana, tal es el caso de Nati
Relchart escultora de clara adscripcion medite-
rraneista y de exquisita sensibilidad en el trata-
miento y la depuracion de la forma™.

“El Vuelo™,

Nati Reichart.

21 Catalogo de la exposicion Manuel Echegoyan. Exemo. Ateneo de Sevilla 2001
22 MORENO ROMERA. Op. Cit. p.p. 278,279.
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En una linea de renovacion estilistica tendente a la esquematizacion,
encontramos la obra de Emilio Garcia Ortiz, sus realizaciones en terraco-
ta, materia que domina por su formacion de ceramista, nos sitiian en un inte-
resante equilibrio entre una renovada figuracion y un constructivismo de ten-
dencia a la abstraccion. De toda su extensa produccion destacaremos el
monumento a "Fray Bartolomé de la Casas" y su interesante obra mural®.

Emilio Garcia Ortiz.

Otro interesante escultor nacido
en Avila pero sevillano de adopcion es
Nicomedes Diaz Piquero, formado en
la escuelas de Bellas Artes de Sevilla y
Madrid, se nos muestra interesado en
nuevas experiencias que le alejan del
realismo tradicional.

Juan Ramoén Lafita Seva, hijo
de José Lafita Diaz. docente en
Escuela de Artes y Oficios de Malaga.

Antonio Borrego Gutiérrez
(Sevilla 1931), comienza su singladu-
ra artistica en el taller del imaginero
Antonio Escamilla, posteriormente se

traslada a Madrid permaneciendo algiun tiempo en el estudio de Federico
Coullaut Valera. De su estancia en la Escuela Superior de Bellas Artes sevi-
llana reconoce la gran admiracion y fuerte influencia recibida de D. Antonio

Cano Correa.

“Mujer sentada”.

Rapto de Europa”™.

23 MORENO ROMERA. Op. Cit. p.p. 230.
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En su escultura apreciamos inicialmente su profunda admiracion por
la obra de Maillol "Mujeres conversando" (Museo de Malaga), es un claro
ejemplo de su voluntad en la representacion del nuevo clasicismo.
Posteriormente le vemos mas interesado en una estilizacion costumbrista de
fuertes texturas y rotundo modelado.

Artista muy galardonado destacaremos los premios: Martinez
Montafiés", obtenidos los afios, 1965 y 1966. Premio de escultura "Ruiz
Gijon" de la Exposicion de Primavera (1966). Medalla de Plata del Excmo.
Ateneo de Sevilla (1967). En 1969 obtiene una beca para realizar estudios en
Perugia (Italia).

Ha desempefiado su actividad docente en las Escuelas de Artes y
Oficios de Cordoba, Sevilla y Malaga. Es también autor de importantes
retratos de los que destacamos: el de la Seforita Guillermina Gonzalez-
Green, D. Enrique Munoz, Dona Nati-Rosa Morejon, el del torero Curro
Romero, Cardenal Spinola y el de la Sefiorita Melania Contreras. En todos
ellos apreciamos la solidez de su formacion y el rigor naturalista tan carac-
teristico de la escuela sevillana.

Es autor de importantes monumentos, como los dedicados: al médico
D. José Gonzalez. Pizarra (Malaga) y al sacerdote D. Antonio Estrada.
Rincon de la Victoria (Malaga)™.

Siguen a los citados una larga lista de nombres ya reconocidos dentro
de la plastica andaluza y nacional, algunos alineados dentro de las vanguar-
dias, otros ejerciendo magisterio en las escuelas de Artes, en suma todos
ellos fieles continuados de la tradicion figurativa y por tanto herederos en
mayor o menor grado del clasicismo mediterraneo™.

Sebastian Santos Calero

24 Testimonio del propio artista
25 BANDA Y VARGAS, Antonio de la: Op. Cit. p.p. 406, 407.



