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VIA CRUCIS




RESUMEN

Este trabajo de “Via Crucis”, lo he realizado en bajorrelieve mediante la
tecnica de modelado en arcilla, para trasladarlo posteriormente por medio de los
procesos adecuados mediante moldes, ceras v cascarilla cerdmica. a la materia
definitiva, el bronce.

Me ha servido de inspiracion aquellas Estaciones Penitenciales, que el
Santo Padre Juan Pablo II nos legd, basado en un fundamento evangelico, es decir,
en ¢l que se recuerdan los episodios recogidos por los evangelistas. En concreto,
las catorce estaciones, son como un nuevo modelo que pretende quedar en el
recuerdo haciendo €l mismo el recorrido dentro del Coliseo Romano cada Viernes
Santo desde los inicios hasta el fin de su Pontificado. déndolo conocer al mundo
a traves de todos los medios de comunicacién

SUMMARY

To make this “via Crucis™ I first modelled a bas-relief in clay and then fol-
lowed the appropriate procedures using different moulds, waxes and ceramic
scales to produce the final version in bronze.

As inspiration [ used the Stations of the Cross that were bequeathed to us
by the Holy father John Paul II and are based on the gospels in that they recall the
series of events narrated by the Evangelist,

These are the fourteen stations that he created as a new living model. fol-
lowing the same route around the Coliseum in Rome every Good Friday
throughout his entire pontificate and using the mass media to show them to the
whole world.
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UN NUEVO “VIA CRUCIS”

OBRA REALIZADA EN BRONCE POR MIGUEL FUENTES
DEL OLMO INSPIRADO EN EL QUE EL PAPA JUAN PABLO I,
LLEVO A CABO EN EL COLISEO ROMANO CADA VIERNES
SANTO DE SU PONTIFICADO, INCORPORANDO NUEVAS
ESTACIONES.

.;
TS

INTRODUCCION:

Este trabajo lo he realizado en bajorrelieve con técnica de mode-
lado en arcilla, para trasladarlo posteriormente por medio de los procesos
adecuados mediante moldes, ceras y cascarilla ceramica, a la materia defi-
nitiva, el bronce.

Para iniciarlo he recurrido a la investigacion previa de aquello que
me pudiera dar respuesta formal a mis pretensiones. Sin embargo, salvo en
algunas representaciones consultadas, que si poseen calidad artistica, en la
mayoria de los casos estas carecen de interés, ya que no han sido refleja-
das con la debida dedicacion. tal vez por creer los artistas que pertenezcan
a un arte inferior, por la enorme carga popular que estas poseen.

No existe un templo de la Cristiandad, que no tenga representado
bien por medio de un niimero y una cruz, o bien por un lienzo o relieve,
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las Estaciones del Via Crucis. Estas se generalizaron al final del siglo
XVII, donde fueron estandarizadas en las catorce que se representan en la
actualidad. Probablemente fueran los Franciscanos los primeros en esta-
blecer el Via Crucis ya que fueron a ellos a los que se les concedieron
desde 1.342 la custodia de los lugares de Tierra Santa.

Siendo el Papa Inocente XI en 1.686 el que concedid a los

Franciscanos el derecho de erigir Estaciones en sus iglesias, dandolas a
conocer posteriormente al resto de la cristiandad después de muchas vici-
situdes, a las que irremisiblemente tuvieron que claudicar los mismos.

Con estos antecedentes bibliograficos he investigado sobre aquellos

que mas me pudieran ayudar a componer de alguna forma las escenas. De
los clasicos por su antigiiedad solamente me han interesado la descripcion
pastoral que de ellas se desprenden; de los actuales aquellos que se inician
a partir de los anos cuarenta, y por poseer abundante informacion gracias
al Dominico P. José M" Aguilar, debido a mi contacto con el Movimiento
de Arte Sacro de los anos sesenta del que formé parte junto a los demas
componentes, Quico Argiiello, Carlos Munoz de Pablo, Pifieiro, José Luis
Coomonte, entre otros.

De los documentos consultados resultan de un indudable valor por

su relevancia y por ser unas revistas casi inéditas como: Art Deéglise,

Civitas Dei, ARA (arte religioso actual). Das Miinster, Jahrbuch Fiir
Chriftliche kunft. Byggekunst. Ademas de otras revistas menos relevantes.
pero que editaban todos los aspectos decorativos que intervenian en los

nuevos templos.

Ejemplos de Via Crucis que han quedado encuadrados dentro de
unos canones eminentemente emanados del Concilio Vaticano 11. Los de
Vaquero Turcios en la Iglesia parroquial de San Benito de los P.P., Jesuitas.
en el Salvador, asi mismo Vaquero pinta espléndidamente otro sobre los
muros de la cripta de la iglesia de Santa Gertrudis (Salzburgo), sin olvidar

¢l que ejecuta para la iglesia del S° Cor. De Jestis en Madrid.

Amadeo Gabino ejecuta un Via crucis adosado en bajo relieve con
piedra de colmenar y hierro forjado para la iglesia de la Universidad

Laboral de Cordoba.

Como no destacar el que realiza Cristino Mallo en piedra para el
Colegio de los P.P. Dominicos de Valladolid, yo mismo realicé uno para la
Iglesia del Colegio Mayor de los P.P. Salesianos de Cordoba., pintado sobre

un paramento de 25 X 1'50 mtrs. También llevé a cabo varios en terraco-
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ta, madera y otros materiales para diversas capillas de Conventos y
Colegios Mayores.

Podria hacer referencia a otros muchos artistas actuales que tam-
bien han trabajado sobre este tipo de intervenciones, es mas, con estos
gjemplos creo que se culmina este ejercicio de presentaciones, de un
digno trabajo y alta calidad artistica dentro de las interpretaciones de Via
Crucis.

Citados algunos de los conjuntos escultoricos y sin menospreciar los
pictoricos, entre ellos algunos vitrales; salvo en raras ocasiones, han teni-
do el suficiente interés plastico como para poderlas poner de ejemplo. Aln
siendo el *Via Crucis™ un tema lo suficientemente difundido, los artistas
parecen que se han quedado con los aspectos anecdoticos de los temas sin
llegar a profundizar lo suficiente y otorgar el rigor que precisa.

Pueden que los ejemplos que se pueden aportar resulten irrelevan-
tes y sin interés plastico, no siendo despreciados en su totalidad por lo que
a mi respecta, que apoyandome en ocasiones para resolver técnicamente
aquellos que resaltan gracias a: La simbologia y el movimiento de las for-
mas plasticas.

Coincidiendo con el nuevo milenio, inicié el modelado de este Via
Crucis el cual presento en esta ocasion, los temas los he actualizado a par-
tir de unos dibujos previos en forma de vifetas, que pueden recordar a un
comic. Estas y debido al tamano reducido de los rectingulos que compo-
nen cada una de las estaciones (0,65 m. X 0,55 m.), las he recortado por
sus extremidades, troncos, manos, pies, y en ocasiones por las piernas,
Este sistema agranda considerablemente los rostros, imprimiendo més
importancia a su expresion, asi como el gesto de las manos, y la complici-
dad entre sus miradas. Aportando un discurso y lectura de los temas a tra-
tar, dando una facil y rapida comprension de todas las estaciones: El drama
de la Pasion de Cristo.

Una vez concluido y revisado el trabajo, aprecié diferencias sustan-
ciales en cada una de las representaciones: Una, en lo que se refiere al con-
cepto: otra, la evolucion técnica que se ha ido gestado a medida que se eje-
cutaban cada una de las quince piezas.

Percibiéndose mi estado de animo en aquellos momentos y como
este, se ha ido reflejando en cada una de las estaciones, (a través de dos
anos y medio que ha durado su ejecucion), y que al ser contempladas indis-
tintamente hacen rememorar todas las vivencias surgidas en este tiempo.
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El tema de cada una de las estaciones. en ocasiones me han ido
transmitiendo toda la carga dramatica que estas conllevan; otras. sin
embargo me animaban a continuar para encontrar, por medio de la textura
y el grafismo impreso, los detalles mas significativos, sirviendo como
ejemplo el lenguaje del simbolo. que al ser colocado éste adecuadamente.
hace que se diferencie de los demas temas.

He impregnado toda la Pasion de Cristo en cada uno de los relieves,
lo he vivido intensamente, me he sumergido en €l para dar una respuesta
adecuada a lo que yo mismo me he exigido para poder expresar el senti-
miento religioso, comunicando esa uncioén adquirida en mi formacion cris-
tiana, y que yo mismo experimenté al hacer el Via Crucis de Penitencia en
una de mis visitas a los Santos Lugares. Quedando asi reflejado en el bron-
¢, como materia definitiva y perecedera.

He recurrido en todas las escenas al lenguaje de los simbolos, como
son: El caliz, antorchas, el llanto de Maria al pie de la cruz, las lagrimas de
Pedro, el gallo y el significado de los nimeros impresos indicando las
horas y negacion, el lavabo de Pilatos, correas de flagelacion, clavos y
dados, esponja para la hiel. el sol y la luna, asi como la expresion signifi-
cativa de las manos y los rostros, la direcciéon de la mirada de Jesus, y
aquellos personajes que intervienen Y que son representados en los distin-
tos momentos vividos de forma mas sencilla y directa en este Via Crucis.

DESCRIPCION Y SENSACIONES PLASTICAS DE CADA UNA
DE LAS ESTACIONES DEL ViA CRUCIS

a: e
w I ki ’_..ﬁ‘;-r_ 2
.;..;‘;' . .

o i
Iiruffi‘il \ ~.. 4 LY p L
| | it ¥ ™ :
Cristo pide al Padre, “aparta de ¢ L - l \‘ \‘ b
mi este céliz, pero que no se haga mi il AN '
voluntad sino la tuya”. (81 f

Pide fuerzas para soportar el & )

drama que se le avecina aceptando el N
caliz amargo de la pasion de la mano
de un dngel. Unas hendiduras a modo

de surcos surgen desde la parte supe-

1" Estacion:
Jesiis en el huerto de los olivos

-
]
i
]

i
I.I|




VIA CRUCIS

rior indicando la gracia del Padre, y a la derecha un olivo recuerda el lugar
por el que se reconoce la escena.

Esta composicion costd bastante trabajo al ser interpretada desde su
previo dibujo, ya que al ser la tinica en la que Jesus es representado en su
totalidad, tuve que ajustar la figura a toda la superficie del relieve, que-
dando empequefiecida con respecto a las demds estaciones.

2" Estacion: Jesis, traicionado
por Judas y arrestado

Este entrega a Jesus en
medio de gentes, con palos,
sumos sacerdotes, escribas v
ancianos. En un gesto de besar
diciendo jMaestro!, les echaron
mano y lo prendieron.

Judas lleva asida a su cin-
tura la bolsa con las monedas de
plata por la delacion de Cristo, al
fondo las manos de las turbas

portando antorchas, asi como los circulos a la izquierda de la escena con
unas incisiones en forma de hojas simbolizando los olivos.

Esta escena al ser la primera realizada. y no tener referencia de los
volumenes del resto que forman el conjunto, la superficie modelada pre-
sénta un minimo grosor, que
COmo consecuencia, para poder-
la contemplar sin dificultad hay
que proyectar sobre ella una luz
enrasada bien natural o artifi-
cial.

3" Estacion: Jesus es condena-
do por el Sanedrin

Rodeado por los sacerdo-
tes del Templo, Al preguntarle si
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era el Mesias contestandole Jesis “Si lo soy" declarandole reo de muerte.

El gesto del sumo sacerdote con dedo y mirada acusadora, las
manos de Jesas atadas detras del cuerpo simboliza el de todos los Inocen-
tes, la indefension ante la injusticia que en ocasiones todos nosotros pade-
cemos haciéndonos reos y culpables al mismo tiempo.

La tonica de ejecucion sigue la misma técnica utilizada en la prece-
dente, los personajes de la izquierda apenas emergen del plano de fondo,
quedando reducido el modelado a unos milimetros. sin embargo la figura
de Jesus elevo el grosor del relieve, favoreciendo asi la solucién de los bra-
z0s atados a su espalda.

4" Estacion: Jesus es negado por Pedro

En las puertas de
lerusalén, en gesto de arrepenti-
miento con las manos apretadas,
llorando con lagrimas horadadas
en sus mejillas, acordandose de
las palabras de Jesis,

“Antes que el gallo cante
dos veces, ti me habras negado
tres”, arrepintiéndose rompié a
llorar.

El gallo representado quie-
Ie recordar esta frase, asi como
los niimeros el dos y el tres. ade-
mas de la luna que alumbra levemente la noche en Jerusalén.

En la figura de Pedro he conseguido expresar todo el sentimiento
que pretendia infundir a las imagenes, cuyas técnicas aplicadas han sido en
Justa y equilibrada medida en el emergente relieve, teniendo en cuenta que
Sulextura también ayudaria a contemplarlo en caso de no tener en el lugar
de emplazamiento, una luz adecuada que posibilite su vision.
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5" Estacion: Jesus es juzgado por Pilatos

Las turbas gritando decian
iCrucificalo!, y queriendo dar
gusto a la gente, solté a Barrabas,

y después de azotarlo lo entrego
para ser crucificado.

Jesus ocupa la parte dere-
cha de la escena en toda su
dimension, en la inferior izquier-
da sentado en la silla curul,

Pilatos lavandose las manos

solemnemente en una jofaina de

plata, dando ligeramente Ila

espalda a Jesus, simbolizando la

cobardia de no afrontar sus responsabilidades ante la busca de la verdad
cuando se dictan sentencias totalmente injustas.

Podemos contemplar como se han superado las dudas existentes en
los dos primeros relieves, incluso en la composicion, trato la figura de
Jesus en una pose clasica, en contraposto. Intento sugerir en todo momen-
to con esta actitud, aceptar el peso de la responsabilidad por el sufrimien-
to de todos los inocentes.

6" Estacion: Jesus es flagelado
v coronado de Espinas

Este con la corona de espi-
nas les saludaban diciéndolo
iSalve Rey de los judios!, golpe-
ando su cara con una cana ¥y
escupiendole.

Lo represento atado a la
columna, en ligero escorzo,
mientras su rostro se gira leve:
mente hacia el espectador, trans-
mitiendo con esta mirada todo el
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dolor que el mismo ¢Xperimenta, EJ sayon refleja en su carg desencajada,
el odio que los déspotas de todos los tiempos, son capaces de descargar

sobre los demais desfavorecidos. Sobre todo en las guerras actuales, en la

que mujeres, hombres Y n1nos son los protagonistas inocentes de estos dra-
mas injustos.

El tratamiento de Jas figuras, sobre todo Ja de Jesis, presenta unos
giros anatémicos Y €scorzos imposibles,

siendo éste un recurso plastico al
que recurro en ocasiones, consiguiendo asi llamar |a atencion sobre |o
representado.

7" Estacién: Jesis carga con
Ia cruz

Una vez concluida las bur-
las le vistieron y lo sacaron para
S€r  crucificado. He querido

expresar en esta composicion

nuestra personal cruz a cuestas,

no hay nadie sin ella. todo el sen-
timiento de aquel que sufre los
avatares del destino tomando sy
Cruz para seguirle, y c6mo Jesiis
da ejemplo de cé6mo aceptar
d cruz de modo suti] Igual que Jesis en ade-
con ella va a ofrecer sy vida, simbolizando:
acion y el amor sin limites.
€ representada desde los inicios en
relega a la séptima posicion. El relieve im
blicuo al plano geometral, que
s relieve, hasta alcanzar el

segundo lugar,
preso le otorgo
se inicia desde el brazo

mas bajo que coincide en el
hombro oculto tras la cruz.
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8" Estacion: Jesus es ayudado
por el Cirineo

Acto significativo de Jesus
“El que quiera seguirme, que
tome su cruz y venga detras de
mi”, por ello sitio a Simon de |
Cirene detras y al mismo tiempo
cercano a Jesus, y €s que como
Cristo también necesitamos de
ayuda y cargar con nuestra propia
Cruz, ser comprendidos de apo- |
yarnos, ser solidarios con los
demas. es entender el evangelio del sufrimiento, Jesis nos mira fijamente
en gesto de invitacion de seguirle, en definitiva de ayudarnos hacer nues-
tra problematica mas llevadera en un semblante solidario de amor, cargan-
do con el madero de manera decidida.

Esta escena. entre todas las realizadas, es la mas contundente, llena
practicamente todo el espacio material del relieve, cuyas figuras represen-
tadas al ser colocadas delante de la Cruz, adquieren un protagonismo mas
directo, ya que la figura de Jesis incluso adelanta una de sus piernas en acti-
tud de andar, produciendo con ello un movimiento dinamico.

9* Estacion: Jesus
encuentra a las mujeres de
Jerusalen

Diciéndole “Hijas de
Jerusalén, no lloréis por mi, llo-
rad por vosotras y vuestros
hijos™.

Jestis es representado de
espaldas con la tunica ligeramen-
te caida sobre el hombro, su ros-
tro de perfil y una intensa mirada
a las mujeres intentando transmi-
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tir con este gesto y en ese momento, el llanto del cristiano que debe ser el
arrepentimiento, la paz, el perdon, la esperanza, el amor y el consuelo.

Mediante el escorzo aplicado en la figura de Jests y el gesto de ben-
dicion en un escaso y emergente relieve, he podido conseguir una favora-
ble aplicacion de todos los recursos técnicos adquiridos en los relieves
anteriores, que sin duda me han dotado tambicn de una cierta destreza y
rapidez para poder resolver todas las dudas y problemas que generan tanto
los altos, medios como los bajos relieves.

e ‘w,f— 10* Estacion: Jesuas es crucificado
s A *‘

' “Y lo crucificaron™, y se repar-
tieron sus ropas echandolas a suerte,
asi de simple es descrita esta estacion
por los evangelistas. Su mirada fron-
tal, significa que no giremos la vista a
otra parte, cada vez que surge y nos
presentan aquellas escenas desagrada-
bles de la vida real, que incluso pue-
den resultar repugnantes. Los clavos y
dados, ademas de la tunica, las he
dejado plasmados en su parte inferior. Unas hendiduras en forma de aspa
quieren trasmitir a los puntos cardinales el mensaje de Jesus, asi como el
pergamino ligeramente arqueado que da a esta composicion una serenidad
extrema.

Considero que con esta escena he podido alcanzar la perfeccion en
la ejecucion entre estos relieves, en lo que se refiere a composicion, sere-
nidad y equilibrio, asi como su tratamiento de texturas. Esto ha sido posi-
ble gracias a la dedicacion exclusiva durante el tiempo que ha durado su
modelado.
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11* Estacion: Jesus promete su
reino al buen ladrén

Uno de ellos lo insultaba,
mientras que el otro lo increpa-
ba: ;Ni siquiera temes a tu Dios”
Y decia, Jests acuérdate de mi
cuando llegues a tu Reino, Jesus
muere salvando: “Hoy estaras
conmigo en el paraiso”. Esta
escena en la que Jests mira a los
ojos del malvado entiendo que
es visto con mayor compasion el
que se ve obligado a delinquir por las vicisitudes de la vida, mientras que
el buen ladron refleja en su rostro el arrepentimiento, la esperanza y rein-

sercion.

El recurso de representacion oblicua es debido a que la figura de
Jesus adquiere mas relevancia, esta se agranda por ocupar mas espacio que
si se hubiera representado en sentido vertical, que tambien, redondeando
su contorno ha conseguido emerger del plano con una sensacion de relie-

ve mas alto.

12 Estacién: Jesus crucificado, la madre y el discipulo

Jesus, al ver a la madre y
Lo o cerca el discipulo que tanto que-
s "«" "' . ria, dijo “Mujer, ahi tienes a
hijo” y a su discipulo le dijo “Ahi
tienes a tu madre”. Y desde ese
momento el la tomo como
madre. Este momento nos trans-
mite toda la confianza de amor
materno entregandonos a su
madre dolorosa, siendo recibida
por nosotros por medio del disci-
pulo amado.
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Con esta forma Jests, quiere que

sora en los momentos de peligro.
La figura de Jesiis la he ele
encajar en la composicion la Virgen

recurramos a Maria como interce-

vado lo maximo posible para poder
Maria y Juan en una escala inferior.

dejando que sean protagonistas de esta represent
Intensa direccion de las miradas,
de esta escena el fiel reflejo de

acion, los rostros y una
as1 como el gesto de las manos que hacen
lo que he querido transmitir

13" Estacion: Jests muere en la

Lo represento en COmpo-
sicion oblicua y cabeza de perfil
clamando con voz potente “Dios
mio, Dios mio, ;por qué me has
abandonado?” y uno empapando
una esponja en vinagre, le dio de
beber.

Y dando un fuerte grito,
expird, gesto dramatico de perfil
mirando hacia el cielo de entrega
En este momento es cuando surge
1 COn una esponja impregnada con
a cara de Jesis, el sol deja paso a la luna para

lotal al Padre, ya todo se ha consumado.
la sangre del costado, asi como una lanz:
hiel y sal se acerca hacia |
hacerse la noche.

Eslfl representacion junto a la décima es. bajo mi punto de vista, la
de mayor Interés plastico de todas. La complejidad de |
fiovimiento, giro del cuello, y la re
todas sus facetas, haciendo de
merecido esfuerzo y cansancio
V€S, ¥ como resultado final h
solo dos de ellos.

a composicion, el
solucion de relieve queda resuelto en
todo el conjunto una recompensa visual de
que han supuesto el ejecutar catorce relje-
aber conseguido una satisfaccion plena en
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14" Estacion: Jesus es deposi-
tado en el sepulcro

Esta escena transmite entre
los que represento un sentimiento
de dolor por lo vivido en ese dia,
tanto la cabeza como los brazos
de Cristo en su laxitud, expresan
la muerte en la faceta de la mas
cruda realidad, mientras que Joseé
de Arimatea, ayudado por otros,
lo ponen en el sepulcro en com-
posicion de perspectiva oblicua.

[Las miradas de todos en un gesto de dolor, se dirigen y concentran a la
cabeza de Jesus.

El circulo que envuelve la escena es la oquedad excavada en la roca
viva, que representa el sepulcro, lugar de reducidas dimensiones para un
muerto tan infinito en un futuro sepulcro vacio.

En la aplicacion de diferentes puntos perspectivos y distorsion ana-
tomica en una sola figura, que en este caso es Jesis, esta llena de matices
y soluciones plasticas, asi como la laxitud del cuerpo. y que especialmen-
te llamaria la atencién sobre el rostro, reflejando la muerte en su mas dura
realidad, para anunciar la resurreccion.

CONCLUSIONES

Una vez finalizado este trabajo y analizado desde una perspectiva
critica, he llegado a la conclusion que no hubiera podido ejecutarlo feliz-
mente. si no hubiera existido por mi parte una solida formacion religiosa,
y sin un adiestramiento académico profundo encaminado a comprender y
aplicar los conceptos de relieve en sus distintas facetas.

El sistema utilizado como ya se ha expuesto anteriormente, ha sido
¢l medio y hueco relieve, que en mi larga trayectoria como escultor, es una
constante, quedando demostrado a traves de innumerables murales y para-
mentos escultoricos en varios cientos de m2. Es por lo que en estos relie-
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VES, a veces en apenas unos milimetros, debido a e
da, puedo expresar toda la carga dramatica
obra.

sta experiencia adquiri-
puesta de manifiesto en esta

Al mismo tiempo, he realizado un esfue

rzo supremo en la composi-
cion de los temas, ya que se h

an incorporado nuevas estaciones de las que
no se tenia ninglin referente bibliogréfico, recurriendo solame
tos evangelicos, teniendo que cuidar de manera esmerada su composicion.
Al mismo tiempo he aplicado una textura en toda la superficie plastica, que
le imprime una calidad especial, ayudando a comprender mejor los sim-
bolos que les acompaiian.

Se puede decir que con este Via Crucis he contribuido de forma deli-
berada a engrandecer una de las mas “bellas™
emanadas del pueblo, e
de Cristo, sobre todo
Viernes Santo.

nte a los tex-

y antiguas de las devociones
n su afan de reproducir los misterios de 14 pasion
en los viernes de Cuaresma y especialmente el

Creo firmemente que sin el contacto Yy mil aproximacién con el
Movimiento de Arte Sacro. surgido a partir del Vaticano II. Yy que en
Espafia fue introducido por el Dominico P. José M* Aguilar, siendo el que

le dio un impulso decisivo al arte litirgico en unos pardmetros modernos,

y debido sin duda a sus profundos conocimientos del arte moderno y Su
dcercamiento con los artistas més relevantes de |a epoca, no hubiera sido
posible establecer las directrices por las que nos tendriamos que expresar
en las vertientes del arte Sacro de aquel momento, que no era otro que, el
¢tmanado por el Concilio recientemente concluido.

Entre algunos de los artistas que se movian en aquel afin de reno-

vacion no faltaron aquellos que no se definieran como religiosos, aunque

8t les unian un renovado espiritu superior, y que ellos pusieron a disposi-
¢ion de la Santa Iglesia. El resultado fue

siendo reflejado en infinidad de oratorios e
de Espaiia.

verdaderamente sorprendente.
iglesias de todas las regiones

Los que conocimos al Dominico sabemos que ademds de querer
4portar a traves de los artistas de su entorno un arte novedoso, sin que les
dpartara de su forma de expresion plastica, con posterioridad he llegado a
somprender que lo que en realidad pretendia con esta

ayuda, era un afan
de ayuda espiritual sobre aquellos que la necesitaban, y que el propio
Santo Padre Juan XXIII de

cia, que los artistas que trabajasen para los nue-

Y0s lemplos fueran los que “expresaran los sentimientos del catolicismo™.
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Estas “Estaciones™ en la nueva liturgia fueron aceptadas y colocadas
en capillas, oratorios y las i1glesias, para facilitar la practica devocional de
los fieles, al principio simplemente de forma testimonial, simples cruces,
mas cuando el espacio se fue agrandando en los nuevos templos requerian
mas espacio vital y llenar los grandes paramentos, requiriendo relieves
escultoricos, murales pictoricos, ceramicas, hierros forjado entre otros,
siguiendo los parametros que establecio la orden Franciscana siglos atrés,
hasta conseguir enraizar y popularizar dicha devocion en el pueblo cristia-
no como he expresado en la referencia historica de la introduccion,

Por lo expuesto, creo que he aportado por medio del lenguaje y dis-
curso plastico, al sumarme al sentimiento cristiano por la pasion de Cristo,
en unos relieves que por el tiempo de ejecucion, mas de dos anos, han ido
madurando y consiguiendo el objetivo final, que no es otro que, el de la
propia satisfaccion como escultor ademas de la contribucion pastoral que
ha quedado plasmada en estos bronces.

Espero con esta expresion escultorica haber contribuido a exponer
el sentimiento cristiano surgido desde mi interior, plasmando el dolor de la
Pasion de Cristo, y mis propias reflexiones expuestas a través de estas esta-
ciones penitenciales, y que me han servido de inspiracion aquellas que él
Santo Padre Juan Pablo II nos lego, basado en un fundamento evangélico,
es decir, en el que se recuerdan los episodios recogidos por los evangelis-
tas. En concreto, las catorce estaciones, son como un nuevo modelo que
pretende quedar en el recuerdo haciendo €l mismo el recorrido dentro del
Coliseo Romano cada Viernes Santo desde los inicios hasta el fin de su
Pontificado, dandolo a conocer al mundo a través de todos los medios de
comunicacion.

Miguel Fuentes del Olmo
Universidad de Sevilla
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