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Antes de entrar en materia debo agradecer a la Real Acade-
mia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria el honor que me
ha dispensado al invitarme a ocupar tan honrosa tribuna, y per-
mitanme también que la felicite por la organizacion de este curso
de conferencias, cuyo tema y directrices de desarrollo, que explicd
en sesion inaugural su presidente, demuestran a todos la vitalidad
y actualidad de la Academia, lo que, unido a su calidad y prestigio,
hacen esperar mucho de su labor para bien de Sevilla.

Una advertencia preliminar ha de ser que la responsabilidad
de lo que en esta conferencia diga es exclusivamente personal v
particular, no expresando criterio oficial en relacién al cargo pii-
blico que ocupo.

Va a dwidirse esta charla en dos partes fundamentales diversas.

En la primera se tratard y comentarid de las disposiciones
actualmente vigentes que afectan a la estética urbana, procurén-
dose la difusién y conocimiento de las mismas y también la adhe-
sion entusiasta al espiritu que las anima. En la segunda parte ha
de plantearse alguna discusién sobre temas generales de estética
urbana de nuestra ciudad: sobre la creacion artistica v sobre la
conservacion del caracter, sobre las nuevas obras, sobre las res-
tauraciones y sobre el espiritu artistico en la Arquitectura y el
Urbanismo. Y ahora se explicard el porqué de este plan.

Como muy enjundiosamente dice Angel Ferrant en un reciente
articulo, hay hombres practicos y los hay sofiadores: la conviven-
cia de ambos tipos resulta dramatica, y seria imposible si no fuese
porque el hombre practico necesita del sofiador. También ocurre
que los sofiadores, por instinto de conservacién en la lucha por la
vida, recurren a expertos del sentido comin, que son los practicos.

Precisamente en pleno drama y en pleno cogollo del dilema
se encuentran los temas de Urbanismo y Fatehc:"i’-:qr . V cOomo
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LAS DISPOSICIONES REFERENTES A ESTETICA URBANA
EN LAS NUEVAS ,ORDENANZAS DE LA CONSTRUCCION
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ARQUITECTURA ACTUAL EN SEVILLA

n

dica el caracter general estético de la Ciudad, denegara
la licencia solicitada...”,

Al expresarse asi la Ordenanza, toma partido contra los que
quieren dividir la Ciudad en dos partes: una bella y tradicional,
y otra modernamente fea. ““Que nos dejen la Sevilla antigua v en
las atueras, en el ensanche, que hagan lo que quieran”, puede oirse,
No es ese un concepto de correcto Urbanismo. ni es siquiera po-
sible hacer la distincién; la ciudad es una e indivisible, v Sevilla
no sera la “Ciudad de la Gracia” con uno o cinco barrios pinto-
rescos. Jos¢é Maria Izquierdo no pensaba asi, desde luego,

Las reglas en estética son signo de decadencia v muy difi-
ciles ademas; por eso lo 1inico que se atreve la Ordenanza a res-
tringir con caracter general son ‘“las pinturas de tonos oscuros”,
con alguna timidez se esboza la limitacion, pero es que si hay
algo sevillano en todos los tiempos es la claridad. Y para poner
algtin orden en la decoracion exterior de los comercios:

“...que no habra de desentonar ni descomponer su
trazado y color en el resto de la casa”.

En postariores articulos que ya ha transcrito v comentado
don Francisco Collantes, se distinguen zonas y edificios en particu-
lar, estableciéndose normas especiales.

También en estos casos particulares en zonas clasificadas se-
ria dificil establecer reglas generales, y solamente en las llamadas
de influencia se prohibe expresamente:

“...Jlos miradores o cierros que se construyan de
fabrica...”.

¥y el:

“...superpuesto en las tiendas para decoracion, de-
biendo destacarse directamente los letreros sobre el fon-
do de la construcciéon”.

Un apartado en la clasificacion a efectos artisticos, es:

“c) Edificios que. por su composicion general o en
detalle, se consideren de interés artistico o histérico para
la ciudad”,

[Las limitaciones que se establecen para las obras en estos
edificios, ¥ que ya explicoé el Sr. Collantes, es lo que, a mi juicio,
mds dificultades ha de tener en su aplicacién practica. La adop-
cion de normas a este respecto no puede tener éxito a la larga.
si se funda s6lo en medidas de caracter negativo que graven los
intereses de pocos, para deleite y orgullo de toda la comunidad.
Se dan casos de propietarios ricos y cultos que lo admiten y con
gusto; pero son y serian mas aun, excepcion. No es la ocasion
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6 LUIS GOMEZ ESTERN

ni hay tiempo para tratar con extension y profundidad del tema,
pero lo merece, y creo que la Academia podria hacerlo con gran
autoridad, proponiendo a los poderes publicos medidas eficaces
Y justas para la conservacidn de tales edificios artisticos

Podrian enumerarse algunas propuestas : subvenciones, con-
servacion a cargo de los poderes publicos. expropiaciones totales
0 parciales (incluso sélo de fachadas), exencién de contribucio-
nes... Parte de ello esti eshozado €n el articulo comentado. pero
es dificil de aplicacién en Ia practica y oneroso para la hacienda
municipal, si ha de resolverlo con caracter exclusivo.

También se ha querido prever en la Ordenanza el caso del
dafio hecho, y asi se prescribe hacer una clasificacion de los edi-
ficios existentes que no cumplen “las condiciones estéticas: exigi-
das”. Para ello se establecen limitaciones en la concesién de licen-
cias de obras si no incluyen las que restauren e orden estético :
Y €n otros casos:

“...se considerarin 2 los efectos de concesion de
licencia de obras, sujetos a las mismas limitaciones que
los edificios fuera de alineacién en su totalidad para ser
objeto de expropiacion y derribo...”

En otros capitulos de las Ordenanzas hay algunas novedades
que afectan a la estética Y que no han tenido entrada en el capi-
tulo XVI porque son normas concretas y no de criterio.

En el articulo 16 se dice asi:

“Los planos de fachada deberian representar esque-

maticamente las colindantes™,

Algunas veces, los arquitectos no componiamos asi, con las
fachadas laterales y en la calle, sino considerando lg casa proyec-
tada como eje aislado, error v falta de humildad que ha producido
grandes dafios.

Las medianeras Y paramentos interiores al descubierto resul-
tan antiestéticas, como una mutilacion exhibida Referente a ellos
se dice en las Ordenanzas, al enumerar los planos que han de pre-
Séntarse para obtener licencia de construccion ;

“...debiendo representarse también los alzados inte-
riores que sean visibles desde el exterior de la finca por
quedar exentos de construcciones mas altas...”.

Y en otro articulo -

“En beneficio del ornato publico, los paramentos de
las paredes medianeras, fuera cual fuere su caracter, que
puedan ser visibles desde el exterior, deberan decorarse
en armonia con la fachada. ™.
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Las construcciones sobre azotea o cubierta, jesos depésitos !,
son desdoro y adefesio. Y en un articulo se dice:

“...la construccion que se permita sobre la altura de
fachada deberd tratarse arquitecténicamente...”.
Y ademas:

“Los depdsitos y conductos de humos también debe-
ran tratarse arquitecténicamente...”.

Los anuncios sin control, con sus colores horribles v sus des-
enfadados “‘gritos”, pueden limitarse con arreglo al articulo 58,
que dice:

“Para conceder licencias o renovaciones, se tendra
en cuenta que no perjudiquen a la estética o armonia de
las edificaciones y conjuntos urbanos.”

Es verdad que en cuestién de alturas de los edificios no se
han recogido enteramente las aspiraciones de muchos. pero ha de
reconocerse ha habido alguna ventaja sobre las antiguas Orde-
nanzas.

Se ha desechado el antiguo criterio de proporcionar la altura
admisible con la anchura de la calle o plaza; segtin aquél, y por
ejemplo, se podria alcanzar la mixima altura en la Plaza de San
Marcos, 0 en la del Duque o en calle Betis. Ahora se han deter-
minado las alturas detalladamente por calles, procurando siempre
la armonia con las edificaciones yva existentes. En conjunto resul-
ta que en ningun caso se ha rebasado la altura antes permitida,
y se ha reducido la mayoria inmensa. A decir verdad, el fundamen-
to de este criterio en el casco antiguo de la Ciudad, no ha sido
solo conservar el caricter, sino que ha habido razén de indole
practica el no aumentar la densidad edificada, por higiene y bien-
estar y por prevenir un aumento en las dificultades de trafico.
muy lenta y dificilmente solubles con las reformas interiores.

En el ensanche, las limitaciones de altura se establecen segiin
la distancia a otro edificio y la orientacién y, sobre toda, con unas
rigurosas normas de maximo permisible de densidad de edificacion
respecto a la superficie del solar, de forma que no resulta ventaja
de mayor aprovechamiento el construir en altura. Y una exigen-
cia de composicién por manzanas para evitar la anarquia y el
desorden, dentro de una plausible variedad. No ha habido atrevi-
miento para orientar con exceso el futuro, sino dictando normas,
que siempre seran convenientes, para evitar: la falta de luz y de
sol, la excesiva densigad de edificacién y la falta de orden y ar-
monia.

Hasta aqui la explicacién y comentario de las disposiciones
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vigentes en la Ciudad, que —repito— deben considerarse a manera
de programa minimo,

Y a continuacion comienza lo que se denomina segunda parte.

EL URBANISMO COMO ARTE

Se cree que el Urbanismo es empresa de arte y como tal
corresponde enteramente al arte arquitecténico. Justificase esta
afirmacién precisamente por la diversidad de sus aspectos artis-
ticos y su relacion directa con fines meramente practicos y utili-
tarios. El Urbanismo —la Arquitectura de la Ciudad— es como
una superacion de la Arquitectura de edificios. Si se prescindiera
de la composicion de conjunto de la Ciudad, podria distinguirse
entre el edificio a secas —ejemplo: una nave industrial— y la
obra de Arquitectura —ejemplo: una Catedral—. Pero la Arqui-
tectura urbana compone la Ciudad y armoniza sus partes mas
diversas de forma que, en definitiva, todos los espacios y edificios
de la ciudad se conjuntan en una obra armoénica, bella y ordenada
en expresion y funcién, sin que exista parte que no deba en su
propio cometido estar integrada en tal unidad artistica. Y asi:
la Catedral y la nave de industria quedan unidas en una sola obra
de Arquitectura. .

El Urbanismo como Arquitectura tiene varios aspectos: el
pictorico o bidimensional, que afecta exclusivamente a la compo-
sicion de paramentos en fachada y su color: el escultérico o tri-
dimensional, que se refiere a la proporcién y tratamiento de ma-
sas, de entrantes y salientes; y el espacial como tratamiento del
espacio habitable, mas exclusivo del arte arquitecténico, El Urba-
nismo, pues, como obra artistica, requiere del artista arquitecto:
las facultades de vision creadora del pintor y del escultor, con-
juntadas con su propia imaginacion espacial. Asi, Ia Arquitectura,
como dice Pesner, y al menos en su propio campo, tiene algtn
titulo de supremacia. Ademas, la Arquitectura tiene otra distin-
cién y es su mayor importancia por razén social: pueden esqui-
varse las otras artes, pero no puede evitar el hombre social el
edificio y la Ciudad, y que le penetre en lo hondo ¢l efecto de su

caracter: noble o vulgar, austero u ostentoso, falso o verdadero,
alegre o sordido,
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ARQUITECTURA ACTUAL EN SEVILLA O

CRITERIOS DE RESTAURACION EN LAS EDIFICACIONES
VIEJAS

Estas consideraciones son naturalmente aplicables a Sevilla
y con excepcional titulo. Y descendiendo a la aplicacién practica
se han de sefialar dos aspectos o problemas.

ks el primero que, tratandose de una Ciudad vieja, sufre la
accion demoledora del tiempo y la preservacion de ella requiere
en gran escala —como el Urbanismo respecto a la Arquitectura
un modo de ejecutar las obras de conservacion y restauracion :
y el segundo aspecto es el de las nuevas realizaciones,

Porque es ilustrativo y refleja una interesante opinién sobre
el primero y tan delicado tema, se va a transcribir un parrafo
de Morris: (1)

“Haré unicamente tres afirmaciones: que los edifi-
c10s antiguos valiosos como obras de arte y monumentos
historicos, deben tratarse con gran cuidado y delicadeza :
que el arte imitativo de hoy no es ni puede ser la misma
cosa que el arte antiguo, y no puede reemplazarlo; v que
por ello si superponemos su obra a la vieja, destruimos
ésta a la vez como arte y como recuerdo histérico; v por
ultimo, que la accién natural del tiempo sobre los para-
mentos de los edificios resulta bello y es lamentable su
pérdida”,

Pero esta opinién de Morris que se ha citado no es entera-
mente aceptable, y mejor que dar recetas es confiar en la inter-
vencion del artista, como tal, en las obras de conservacion y res-
tauracion, y en su forma de operar; que en ello, como dice Gémez
Moreno: “...en el modo de hacer las cosas encarna el arte”. Abun-
da en este modo de pensar Piper, (2) que se transcribe también

porque se expresa mejor y con mayor autoridad que yo pudiera
hacerlo:

“Hay actualmente tres opiniones en cuanto al modo
de tratar un edificio en avanzado periodo de vida:

1) No hacer nada hasta que caiga en pedazos. (La
teoria pintoresca llevada al extremo).

2) Restaurarlo.

3) Conservarlo.

Se puede decir mucho“en contra de los tres criterios
y poco en favor de uno solo”.

1 Conferencia en Birmingham.
2 John Piper: Buildings and Prospects.
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“En efecto, no hay un modo sensato y universal de
tratar los edificios antiguos; solamente puede aconsejarse
en general:

Ejecutar la obra con sensibilidad

CARACTERES PECULIARES DEL ARTE URBANO
EN SEVILLA

Para empezar a tratar de lo que he llamado, nuevas realizacio-
nes, se debe antes, aunque sea sumariamente, aprehender lo que
sea perenne y caracteristico en el Urbanismo y Arquitectura sevi-
llanos, sin cuyo conocimiento y seguimiento seria dificil conseguir
la armonica obra preconizada.

En sintesis, destacando solo lo que nos interesa ahora; la evo-
lucion de la Arquitectura y Urbanismo desde la edad media, pu-
diera interpretarse asi:

En la ciudad y edificios medievales predomina la escala hu-
mana: en lo urbano la calle estrecha y curva, el barrio, la perspec-
tiva pintoresca y variada; en los edificios lo privado y famihar, y
aun en las catedrales no se perturba la escala, sino que se jerar-
quiza y exalta lo divino sobre lo humano. Después en ¢l renaci-
miento, se comienza a sacrificar la funcién a la expresion, acen-
tuandose lo monumental con mengua de la estructura y consecuen-
temente con pérdida del médulo hombre, funcional. En el barroco
se culmind esta tendencia: en urbanismo fueron las realizaciones
francesas principalmente, con sus grandes ejes, sus immmensas pers-
pectivas y la desmesurada proporcion; en edificios, viene el lla-
mado orden gigante y la deliberada falsificacion de escala, de que
es ejemplo San Pedro de Roma. Despucs, a la vez que el Barroco,
se perdid también la expresion; y el Neoclasico fué mera correc-
cion y arqueologico refinamiento. El urbanismo industrializado vy
de predominio capitalista carecio de orden y, al ser inorganico,
tampoco es funcional.

Actualmente subsiste para muchos en Urbanismo la tendencia
a las urbanizaciones barrocas, ampulosas v desmesuradas, pero sin
conservar la gracia expresiva; otros pretenden continuar el Ur-
banismo anarquico como mdustria y negocio; pero lo mejor v mas
reciente tiende a recuperar la ciudad para el hombre, dentro de
su modulo, restableciendo la unidad barrio, con zonas de residencia
y calles en que pueda deambularse sin que aburra la monotonia
de la regularidad, ni se sienta la impresion de aplastamiento por
escala, de la gran avenida; y como hay nuevos problemas de tra-
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ARQUITECTURA ACTUAL EN SEVILLA 11

fico y de instalaciones y servicios, se estudia una diversificacion de
funciones y expresion; y la escala humana predomina en dimen-
sion y se realza por contrastes,

Si se sigue ahora el acontecer historico de Sevilla en relacion
a esta sintesis, se deduce su singularidad y caracteristica. Sevilla
es ciudad de traza medieval y asi se conserva fundamentalmente
su composicion urbana, al menos en espiritu; desde aquella época
a pesar de la sucesion de estilos, no se ha llegado a perder la
escala humana: el barroco en Arquitectura ha sido expresivo pero
no monumental n1 ampuloso, el barroco en Urbanismo ha quedado
en remedo, ¢l Industrialismo practico no se desarrolld del todo. Y
es suerte que debe aprovecharse, que en la actual coyuntura v en
el moderno urbanismo pueda desarrollarse la ciudad continuando
sus mas esenciales caracteristicas que no se perdieron; la intimi-
dad humana en moddulo en contrastes y la graciosa expresion,

LA MODERNA ARQUITECTURA DE EDIFICIOS

Y en cuanto a Arquitectura de edificios no hay sino componer
con el conjunto, sin repetir, siguiendo entonces el modulo pequefio
dominante y con armonia y claridad en el empleo de materiales
de revestimiento y en color. También por parte de los artistas
algo de la humildad de los de la edad media, que no firmaban sus
obras y no pretendian una singularizacion destacada y ostentosa.
No es en ninguna manera preciso el estilo historico, ni siquiera es
conveniente impedir o disminuir el impulso creador artistico, aun
cuando sea aventura; pues, como dice Camoén Aznar: (1) “El arte
—en cualquiera de sus manifestaciones— es siempre una aventura
hacia el mas alla”. Y debe huirse del pastiche y del anquilosa-
miento del arte y la civilizacion, de que son escarmiento algu-
nas ciudades originales; la verdad de la tradicién no es esto, Ga-
llion (2) bien lo explica en el parrafo que se acota:

"Ser genuinos es caracteristica de integridad y rasgo
distintivo de la cultura de épocas pasadas, Cuando los
obreros construian entonces, lo hacian dentro del espiritu
esencial de sus épocas...”. “El significado de los edificios
v ciudades antiguas se debe, en gran parte, al caracter
distintivo que representa para nosotros, Es este caricter
lo que constituye la verdaderd tradicién de la cultura

1 Camodn Aznar, articulo en A, B, C. 26-I-z2,
2 A, Galhon: The Urban Pattern.



S e —

e

e, iy

12 LUIS GOMEZ ESTERN

]

—tradicion que se perdidé y es preciso restaurar—, la re-
solucion de los problemas y las formas estéticas, en la
circunstancia contemporanea’.

LA GRACIA DE SEVILLA

Pero sobre todo, lo que esta en el fondo del alma de Sevilla
y no se ha perdido atun como tradicién inconfundible; es la gracia
—en que tan honda y poéticamente calara José Maria Izquierdo—.
La gracia expresiva de Sevilla en un mddulo humano funcionai,
es su sentido artistico propio. Y para que no se interprete torcida-
mente lo que es la gracia sevillana —como es costumbre—, se
transcribe al final un admirable parrafo de Goémez Moreno :

“Un atributo sutilisimo, inasequible al esfuerzo labo-
rioso del hombre y en que aparece algo de modalidad su-
perior espiritual, es la gracia. Ella, respecto del acto hu-
mano, es como el aroma en las flores, como fragancia de L4
belleza, seductora por encima de lo bello, con atractivo
irresistible que lo envuelve todo: gesto, movimientos, voz,
ideas, pasiones. Actiia sin esfuerzo, sin preparacién, sin
tino; y el arte viene a ser, en ultimo término, un modo de
exteriorizar el ideal en forma graciosa’.




