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- 2n s De nuevo con Martinez Montanés
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Con ocasién de cumplirse el cuarto centenario del natalicio de

Juan Martinez Montafiés (1568), la Direccién General de Bellas Ar-

tes, y directamente la Comisaria General de Exposiciones, promo-
vi6 una importante exhibicién, celebrada en el Casén del Buen
Retiro el ano de 1969.

Encargado el autor de estas notas de la seleccién de las obras
a exponer, se penso en la necesidad de reunir, junto a las del artista
de Alcald la Real, otras de sus maestros y de los discipulos y segui-
dores mds inmediatos, a fin de otear y conocer las fuentes formati-
vas de su personalidad, comprobando al propio tiempo la huella de
su quehacer. Por diversas razones, no se pudo disponer de todo lo
que estaba programado, aunque si lo mds importante.

Se intentaba ofrecer a los estudiosos la ocasién de analizar en
plano nacional tan extraordinario acervo artistico. sélo conocido a
nivel local o regional, y encauzar una corriente de critica, con pro-
positos de hacer luz sobre cuestiones poco claras relativas a la es-
tética y a la iconografia, asi como a diversas formulaciones artisti-
cas, en un periodo no bien conocido del arte espaiiol.

Ademds del catdlogo, libro que no logré los valores tipograficos
que eran de esperar y debieron exigirse, y de las limitaciones pro-
pias de quien lo redactd ', fue organizado un cursillo de conferen-
cias en el salén de honor de dicho certamen y muy posteriormente
se editd otro libro, en el que se inclufan algunas de dichas diserta-
ciones y otros trabajos solicitados.

En efecto, el indice de esta obra es el siguiente: José Camén
Aznar: “ Martinex Montasiés y la escultura andaluza de su tiempo”:
Maria Elena Gémez Moreno: “Montaiiés entre Juan de Mesa y

l. Martinez Montaiés (1568-1649) y la escultura andaluza de su tiempo. Madrid,
1969, 25 x 20 cm. 70 pp. 116 fotos.




92 JOSE HERNANDEZ DIAZ

Alonso Cano”; José Hernandez Diaz: “ Martinez Montasiés y el Ma-
nierismo”; Marqués de Lozoya: “Montanés en Indias™: Emilio
Orozco Diaz: “Propésito y conclusién” *. Debe advertirse que, aun-
que el colofén de esta tltima publicacién lleva fecha de 28 de no-
viembre de 1972, algunos autores lo conocieron muy avanzada la
canicula del siguiente afio, verosimilmente por razones de distribu-
cién, y con la ingrata sorpresa de erratas y errores inherentes a no
haber corregido las galeradas, ni la lista de las ilustraciones escogi-
das entre las presentadas, cuyo nimero fue mermado sin consulta
a quienes debieron conocer tal decision.

Sin embargo, juzgo que todo ello es puramente episédico y s6lo
plicemes y muy honda gratitud merecen las citadas Direccién y
Comisaria por haber permitido estudiar tan singular parcela de
nuestra riquisima imagineria sagrada, con amplisima audiencia de
contempladores y notable profusién de articulos, incluidos en la
prensa, revistas, etc., de diversos matices y todos ellos interesantes.
Estimo muy sinceramente que lo que se ha logrado responde a los
conceptos v metas de los organizadores.

Después de escuchar autorizadas opiniones de historiadores v
criticos de arte, de investigadores varios. de artistas que militan en
diversos campos profesionales y aun del piblico culto, v de haber
meditado sobre los textos dados a luz, creo que procede deducir las
ensefianzas correspondientes. atentos tan sélo a las categorfas uni-
versales. aque nos permitan definir o al menos acercarnos a una de-
finicién vilida de lo aue significé Tuan Martinez Montafiés en el
arte de su tiempo. Y. desde luego. personalmente puedo afirmar
que con tal motivo he aprendido mucho y gracias a las aportaciones
obtenidas puedo ver con més claridad v caminar con alguna mavor
seguridad en estas valoraciones, aue jalonan nuestra metodologia,
v cimentat los propios enjuiciamientos. Naturalmente mi modesta
tarea en esta efemérides no ha pretendido sentar citedra ni menos
alzar vanos triunfalismos que no cuadran a la misién universitaria;
s8lo aspiro a ofrecer mi liviano grano de arena en cuestiones aue
me atraen vocacionalmente v colman mis mds nobles afanes de do-
cencia e investigacién. Y si en algiin momento el tono expositivo
aparecié enfitico v como polémico, declaro que es fruto de mi an-
dalucismo vy sin 4nimo de reto ni oposicién a nada ni a nadie, por-
que respeto de antemano los diversos puntos de vista.

2 Martinez Montaiiés (1568-1649) v la escultura andaluza de su tiempo. Madrid,
1972. 25 x 20 cm. 164 pp. 61 fotos.
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Entre este rico y variado volumen de ideas y sugerencias, deseo
comentar ahora el estudio de mi entrafiable amigo y compaifiero
Emilio Orozco Diaz —una de las figuras més serias de la docencia
universitaria espafiola—, por ocuparse de la formacién de Monta-
fés, tema trascendental para calibrar sy personalidad. Lo hace con
gran acopio de materiales, extraidos unos de la cantera documental
conocida, allegados otros de su conocimiento del arte de Andalucia
oriental —brinddndonos identificaciones personales— y aureolado
todo ello con fino sentido critico de diversos érdenes que le llevan

a “mirar” y a “ver” con sagacidad y agudamente, planteando en-
foques de suma estimacién.

De entrada, la cuestién se centra en lo siguiente: tan excelso
imaginero nace en Alcali la Real (Jaén), en 1568, en un taller de
artesania artistica, donde en torno a sus juegos infantiles comen-
zaria a sentir aficiones por el trabajo paterno, que poco a poco irfan
marcando aptitudes y tendencias que su progenitor traté de encau-
zar llevindolo (1579 ?) a la proxima Ciudad de Granada, donde
habfa ambiente artfstico prestigioso y prestigiado. No se engané
quien asf procedia, pues el joven resultd estudioso y avanzaba cier-
tamente bajo el magisterio de Pablo de Rojas, uno de los m4s nota-
bles escultores de Ia regién por aquel entonces, y sélo ocho afios
mayor que €l. Mds tarde (1582 ?). en 1587, casi en plena adoles-
cencia (19 afios), marché a Sevilla, donde exist{a un eXtenso y pro-
fundo cimiento humanistico y un equipo de artistas realizaban una
gran tarea; allf se avecinda hasta el fin de sus dias, en 1649, con
ausencias varias a Granada, Madrid y otros lugares.

Por tanto interesa precisar en lo posible los quilates de su for-
macion granadina y qué deuda estética y artistica tiene con la es-
cuela sevillana. Hay dos corrientes: la que intenta potenciar en
plenitud su primera €tapa como algo definitorio, y la que, sin des-
conocer aquello, lo vincula més al arte que se producia en Andalu-
cia Occidental; pero urge declarar que aunque se haya dicho que
Por unos se intenta hacer “sevillano” a Montafiés y por otros “gra-
nadino”, en cuanto a su significacion artfstica, la polémica no tiene
ni puede tener ribetes localistas (como a no pocos ha parecido), por
ser impropio de quienes arguyen y de la seriedad del propdsito; sélo
afdn de andlisis, de aportaciones, propuestas, de hipdtesis de traba-
jo, sentido investigador, en sintesis: las tesis estamos ain lejos de
poderlas formular. Es cierto que a veces nos obsesionamos con la
tarea y el consiguiente apasionamiento puede conducir a obnubila-
ciones; pero ello exigird, en todo caso. los limites impuestos por

f
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el rigor del propio trabajo, que obedece a cuestiones de principios
que son intransferibles. En definitiva, del contraste de pareceres
surge la serena confrontacién y admisién de los argumentos, la exte-
riorizacién de lo que se piensa y, por tanto, la humilde disposicion
de rectificar cuando se impone la verdad, mdxime si estd magnifi-
cada con la certeza y la evidencia. En otro caso, quedan opiniones
y puntos de vista, siempre respetables, por muy discutibles que
sean.

Por mi parte, y para evitar equivocos, debo manifestar de ante-
mano que en la introduccién al Catdlogo ya referido (1969), mani-
festé lo siguiente *: “Juan Martinez Montasiés”. “El 16 de marzo
de 1568 fue bautizado en la parroquia de Santo Domingo de Silos,
de Alcalé la Real (Jaén). Sus padres fueron Juan Martinex Monta-
nés y Marta Gonzalez”.

“Su niriex se desenvolvié en el ambiente de artesania del taller
paterno, y en ;15792 pasé a Granada, en cuya ciudad consta por
testimonio de Pacheco, que laboré bajo el magisterio de Pablo de
Rojas (Y me afirma —]. M. M.— que su maestro, Pablo de Roxas,
bizo en Granada, habré maés de cuarenta asios uno (crucifijo) de mar-
fil con cuatro clavos para el Conte de Monteagudo. Arte de la Pin-
tura, 11, pag. 387)... y en el magnifico ambiente artistico de la Ciu-
dad de los Cirmenes, que puede representarse en la gran obra del
retablo mayor de San Jerénimo, donde trabajaban Bautista Vézquez,
el Mozo, Bernabé de Gaviria, el citado Rojas, y otros. No debe ol-
vidarse a este respecto la singular tarea de los Hermanos Garcia y es
obligado sefialar la maravillosa serie de esculturas clasicas y de obras
medievales y renacentistas que Granada atesoraba, fuente informa-
tiva excepcional y venero indudable de formacion estética y artis-
tica.”

“En 1582, probablemente estdi en Sevilla; ciertamente cinco
arios mas tarde...”

“La formacién obtenida en Granada ciertamente fue acrecida
considerablemente y consolidada en torno a los maestros que en Se-
villa aportaban de continuo las muestras de su ingenio y que en
aquellas calendas fraguaban los cimientos de la escuela sevillana...”

“I a estatuaria clasica, reunida en la Ciudad del Bétis, y el ma-

ravilloso acervo artistico de todos los siglos que enjoyaba la Vieja
Hispalis, eran elementos valiosisimos de meditacién y estudio, que
aproveché el joven Montaniés, como lo acreditan sus obras. Mencion

3. Obra citada en la nota 1, pig. 32.
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especial debemos hacer del retablo mayor matedralicio sevillano,
magnifico conjunto al que concurrieron con relieves y esculturas los
artistas que en el siglo XV se avecindaban en esta Ciudad.”

“De este ambiente —signado por indudable manierismo— va
surgiendo Martinez Montaiiés, que supo aprovechar, ademis, los
aires clasicos que por doquier se respiraban y los inicios barroquis-
tas que al fin de su carrera introdujeran los discipulos de su taller.”

“Unase a esto, de modo inequivoco, el estudio de lgs obras de
grandes artistas nacionales y extranjeros, a través de dibujos y gra-
bados —amén de las contempladas directamente— vy la cultura by-
manistica, que sin duda adquirié en lecturas y trato con los ingenios
que residian en la Ciudad.”

Ratificando y ampliando estas ideas y con auténtico sentido rei-
terativo, buen ejemplo de convicciones, exponia en 1972 (en el mis-
mo libro donde se insertan los estudios de Camén, Maria Elena, Lo-
zoya y Orozco) mis puntos de vista, entresacando los siguientes p4-
rrafos *:

“Creo interesante subrayar el andalucismo de este maestro” (].
M. M....). “En el taller artesanal paterno... daria los primeros pa-
sos en el conocimiento del oficio artistico... se iniciaria en el dibujo
y verosimilmente comenzaria a perfilarse su vocacidn.”

“Casi un nino, llegé a Granada, campo maravilloso abonado en
mil aspectos del arte, tanto natural como bumano. En efecto, cons-
ta que laboré bajo el magisterio de Pablo de Rojas —lo afirma Pa-
checo y lo acreditan sus obras, al gunas expuestas en el Casén—; pero
los restos clisicos, la maravilla de los monumentos musulmanes, las
edificaciones cristianas (signadas unas de acentos tradicionales, otras

de claro manierismo), la ubérrima naturaleza y el ambiente de la
Ciudad, hicieron fuerte mella en su espiritu. Mencién especial debo
bhacer de... Fancelli, Bigarny, Ordéiez, Jacobo Florentino y del gru-
po que ejecutaba el gran retablo. .. de S. Jerénimo, donde hallamos a
Bautista Vizquez, el Mozo, Bernabé de Gaviria, el citado Rojas y
otros, de tendencia manieristica algunos de éstos y de agquéllos. Cita

singular entiendo que merecen los Hermanos Garcia, famosos ba-
rristas a caballo del seiscientos...”

“En resumen: avances y profundizacién en el oficio; formacién
ideoldgica conducente a la creacién artistica, jLastima que no conoz-
camos ninguna obra de Montafiés correspondiente a este momento!”

“Atratdo sin duda por el esplendor de la Ciudad del Betis, a ella

4. Obra citada en la nota 2, pég. 43,




96 JOSE HERNANDEZ DfAZ

se trasladc en (1582 ?) 1587, con una formacién iniciada. .. Quisie-
ra destacar la impresion que en aquel artista, que atin no contaba la
veinlena, ejercieron dos imdgenes veneradas en el Monasterio de
San Jerénimo, proximo a Sevilla: el Santo Titular y la Madonna,
obras de Torrigiano...”

“También las obras del flamenco Roque de Baldugue —especial-
mente las Virgenes—...”

“No seria justo silenciar y preterir a los imagineros de diversos
origenes y estilos que participaron en el gran retablo catedralicio bis-
palense...”

“Pero Montanés, al llegar a Sevilla, encontraba una escuela en
formacion. .. Estos (no se les cita por ser muy conocidos y en aras de
la brevedad) constituyen las primeras promociones de la ya auténtica
escuela sevillana de escultura e imagineria; podemos considerarlos
como maestros de Montanés y a éste como la figura mis representa-
tiva, brillante vy, por su longevidad, fecunda en la misma.”

“...Es decir, Montanés consolida su formacién...”

“Pero... debo bacer resaltar y sobresalir la formacién bumanis
tica de Montaiiés, que fue extensa y profunda como lo prueban sus
obras y las noticias que de él sabemos. Esta se basé, de una parte,
en la lectura y estudio de una bibliografia especializada, compuesta
de tratadistas de Arte, Obras teolbgicas, exegéticas, bagiogrificas y
devocionales (recuérdese que he manifestado repetidamente la po-
sible utilizacion de la libreria de [erénimo Herndndez y Andrés de
Ocampo, cuyo contenido conocemos); de otra en su colaboracion
con el erudito Francisco Pacheco; vy, sin duda, concurriria a la ter-
tulia intelectual que presidia su tio el Candnigo hispalense homini-
MO SUY0..."~

Pero creo noblemente que si establecemos premisas, podriamos
vislumbrar conclusiones. Vamos a ello, apoydndonos en las publica-
ciones de los grandes maestros de la escultura espaiola y, principal-
mente, de la andaluza, que son: el muy venerado por mi D. Manuel
Goémez Moreno, el fino historiador y critico D. Antonio Gallego
Burin, mi condiscipula Maria Elena Gémez Moreno y el insigne pro-
fesor D. Diego Angulo Tdiguez. También las del destacado huma-
nista Emilio Orozco Diaz, las del erudito investigador D. Celestino
Lépez Martinez, las de mi destacado colega José Maria Azcdrate
Ristori, las del doctisimo académico Enrique Lafuente Ferrari y
aun en mis sencillos trabajos: amén de otros mds:

A) Tanto en Andalucia Occidental, reconquistada en el si-
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glo XIII, como en la Oriental, cristianizada en las postrimerias
del XV, hay en el perfodo renacentista un ambiente humanistico y
un quehacer profesional de gran interés; pero las entrafias de lo
estético y artistico no tienen en general cardcter verndculo, sino de
acarreo, motivado por los imanes religiosos, socio-econémicos, poli-
ticos, etc., que se cimentan remotamente en una potente carga de
clasicismos y orientalismos, nacida de la romanizacién y de lo mu-
sulmdn; y al contacto de todo ello surgen de modo inmediato mani-
festaciones signadas por lo regional o local, ya de raigambre verndcu-
la, surgidas de lo popular, ambientadas en su servicio y expuestas
con matices cultos, en mayor o menor escala e intensidad.

B) En Sevilla, al calor del bienestar econémico, engendrado
por el comercio de las Indias, arriban artistas forasteros, de proce-
dencia nacional o extranjeros, que arraigan alli, laborando intensa-
mente para servir a los reiterados encargos, que un humanisto culto
hace posible, un mecenazgo aristocritico promociona y el pueblo
goza, recibiendo la leccién que comporta su singular pedagogia. Bas-
taria con citar los numerosos maestros que laboraron en el gran
retablo catedralicio, la presencia de los florentinos Fancelli y Torri-
giano, la contemplacién de los sepulcros ligures cartujanos de los
Aprile, Carona y Gazini, los trabajos de los franceses Perrin y Ledn,
de los flamencos Balduque y Giralte, y tantos mads.

C) Mutatis mutandi podemos traspasar el argumento a Grana-
da, con andlogas categorias en todos los 6rdenes. Recordemos a los
florentinos Fancelli y el viejo Indaco, al francés Felipe de Borgoiia,
a los hispanos Machuca, Ordéiiez y Siloeé, y otros varios, para hincar
importantes hitos.

D) Pero he aqui que, procedente de Castilla, se establece en
Sevilla (1553) el escultor Isidro de Villoldo, colaborador que habia
sido de Berruguete, para ejecutar el retablo principal del templo
de la Cartuja de Santa Maria de las Cuevas, en el que laboré hasta
su obito (1559 6 60).

Tras una importante tarea toledana, otro maestro, escultor, ve-
nido también de las tierras de Avila, llegé a la Ciudad de la Giral-
da (1557), se encarga del inacabado retablo cartujano (1561) y alli
permanece activo hasta su muerte en 1589. Se llamé Juan Bautista
Vizquez, el Viejo.

Al propio tiempo que desarrolla una trascendental labor en los
retablos de Santa Marfa de Carmona (1563-64), San Mateo de Lu-

1
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cena (1572-84), Santa Marfa de Medina Sidonia (1575-84), Cate-
dral (1579-89) y en otras importantes obras, forma una serie de
discipulos que luego colaboraron con €l; destacan su hijo Juan Bau-
tista Vdzquez, el Mozo, el granadino Melchor Torines o Turin, el
abulense Jerénimo Herndndez, Miguel Adan y otros.

Mas al iniciarse una auténtica escuela sevillana, militan en ella,
ademds, otros insignes escultores, mds o menos proximos artistica-
mente al viejo Vdzquez, aunque todos deudores de su arte, cuales
el ubetense Andrés de Ocampo (laborante en Granada y Cérdoba;
activo en Sevilla de 1575 a 1623), Gaspar Nunez Delgado (docu-
mentado en la Ciudad de la Giralda de 1581 a 1606), Juan de Ovie-
do, el Mozo (nacido en Sevilla en 1565, fallecido en Bahia en 1625),
Diego de Velasco, Marcos Cabrera, Diego de Pesquera, Gaspar del
Aguila, Juan Marin y varios mas.

Unos y otros, con altibajos y diversa intensidad, colaboran en
importantes obras, ademis de las citadas, cuales en los retablos
principales de Santa Marfa de Arcos de la Frontera, Azuaga, Cons-
tantina, Cazalla de la Sierra, el sevillano del Divino Salvador, etc.,
por no citar mds que los muy sobresalientes o

E) Apartado especial debo dedicar a dos de los artistas nom-
brados més arriba, por interesar directamente al presente comenta-
rio: Juan Bautista Vdzquez, el Joven,y Melchor de Torines o Turin.

Vézquez estd documentado en Sevilla de 1578 a 1600, constan-
do que habia fallecido diez afios después. Colaboré con su padre y
con Torines en el retablo de Santa Maria de Medina Sidonia (Cadiz),
iniciado en 1575, y donde hay relieves y figuras que se le pueden
adjudicar; intervino en el de Santa Maria de Arcos de la Frontera
(C4diz) en 1585, donde creo son suyos los relieves de San Lucas y
San Marcos, y posiblemente el de la Visitacion; de la misma fecha
es el de la Inmaculada en el templo universitario hispalense de la
Anunciacién: laboré también (1589) en el destruido de Azuaga
(Badajoz) y en muchas mds obras.

Aunque no conste documentalmente, se sabe que intervino en
el retablo mayor del templo granadino de San Jerénimo “...cuya
primera traza y parte escultorica pudiera atribuirse a Juan Bautista
Vizquez, el Mozo, v otra parte de ella a Pablo de Rojas...” “ ...pun-
to de arranque de las escuelas de escultura de Sevilla y Grana-

5 Véase mi libro Imagineria bispalense del Bajo Renacimiento. 1951, donde se
recogen cuantos datos consegui conocer de dichos maestros ¥y obras, reproduciéndose to-
tales o pormenores de algunas,
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da...” °; desde 15767 “al que se le atribuye la parte mdés antigua...
obra capital como punto de arranque de la nueva escuela” ® “...si
es este el escultor que trabajé en el retablo del Monasterio de S. Je-
ronimo...” °. “Si este retablo en su primera y mayor parte es obra
como pensaba Gémez Moreno de |. BautistaVizquez, el Mozo...” ™.

Ya veremos mds adelante las figuras y relieves que se le pueden
adjudicar en este gran retablo.

F) Melchor de Torines o Turin es granadino, nacido en 1550,
a los 13 afios entr6 de aprendiz durante un quinquenio con Juan
Bautista Vazquez, el Viejo, y debi6 destacar en su arte, pues a los
25 anos colaboré con éste en el referido retablo de Medina Sido-
nia, otorgando cartas de pago por su actuacién en 1577. Yo le he
atribuido los relieves de la Encarnacién y de la Natividad, y sigo
pensando que varias figuras femeninas recuerdan las atribuidas al
joven Vazquez, en el de San Jerénimo "'

Por su parte, Orozco, al tratar del arte de Pablo de Rojas, ex-
pone: “Pero... en este caso las creaciones de Rojas envuelven a su
vez el recuerdo de un tipo que ofrecié en Granada un escultor re-
lactonado con el Taller sevillano de Viazquez, el Viejo... que Gémez
Moreno estimaba pudiera ser Vizquez, el Mozo, aunque nosotros
pensamos pudo ser Melchor de Torines o Turin, granadino, discipulo
también y colaborador de aquél. Fue a ese autor relacionado con
Sevilla al que Gomez Moreno atribuyo... la Inmaculada del retablo
de San Jerénimo...” .

G) Pero ahora he de referirme al escultor Rodrigo Moreno
—de gran prestigio entre sus contemporineos— y segiin Cedn Ber-
mudez, maestro de Pablo de Rojas, relacionado con un gran Cruci-
fijo que presenté a Felipe 11 y que se colocaria en El Escorial y con
el que Orozco parece relacionar la imagen del Redentor en el Santo
Madero que remata el ya citado retablo jeronimiano ", valordndolo
de forma que llega a afirmar: “Si este retablo (San Jer6nimo), en su
primera y mayor parte, es obra como pensaba Gémez Moreno de

4 6. A. Gallego Burin: Gramada. Guia artistica e bistérica de la Ciudad. Madrid,
1961, p. 411,

7. Maria Elena Gémez Moreno: Escultura del siglo XVII. Ars. Hispaniae, XV1, 1958,
p. 47.

8. Id, id., p. 40.

9. E. Orozco Diaz: Propdsito y conclusiéon, p. 107.
10. Id, id., p. 141.

11. J. Hernindez Diaz: op. cit., p. 34.

12. E. Orozco Diaz: op. cit., p. 123.

30 1d. id., p. 140.




100 JOSE HERNANDEZ DiAZ

Juan Bautista Vazquez, el Mozo, tendriamos en él, junto con Rodri-
g0 Moreno, la iniciacién del cambio que conduce al arte de Pablo de
Rojas™ ™.

H) Llegados a este punto ya podemos hacer una afirmacion
fundamental: Juan Bautista Vézquez, el Viejo, ha sido el iniciador
de la escuela sevillana de imaginerfa como es muy sabido, y si pues
sus discipulos, Juan Bautista Vézquez, el Joven (segin Gémez Mo-
reno), v el granadino Melchor de Torines (como apunta Orozco),
tienen parte tan principal en el retablo de San Jerénimo, “...obra
capital como punto de arranque de la nueva escuela”, en opinién de
Gallego Burin y de Marfa Elena Gémez Moreno —tan competentes
en la historia de la escultura hispana y de modo singular de la pro-
ducida en Andalucia Oriental— también lo granadino tiene que re-
conocerlo como piedra angular en sus bases formativas. Es cierto
que aquél era castellano, avecindado en una tierra muy distinta a la
suya, pero también eran fordneos Siloe¢, Vandelvira, Jamete y otros
artistas, y nadie negard el importante papel que desempefiaron en el
ambiente que gira en torno a la Ciudad de los Carmenes y en el
Santo Reino.

I) Y sino entiendo mal, parece vislumbrarse de las afirma-
ciones de Orozco, tantas veces citado, su duda respecto a la inter-
vencién de Vizquez, el Mozo, en el retablo de San Jerénimo, incli-
nindose porque sea al granadino Melchor de Torines —también
discipulo de Vizquez, el Viejo— a quien deba atribuirse lo que se
carga en la produccién de aquél. Si, ademds, el citado profesor ad-
mite la intervencién de Rodrigo Moreno en la composicién, la parte
més antigua del citado retablo tendrfa evidente signo granadino.
Es claro que la falta de documentacién y la carencia de andlisis por-
menorizado de figuras y relieves, obliga a caminar en terrenos de
puras hipétesis.

Por mi parte, antes de ahora ”, he atribuido al Joven Vézquez
las estatuas de San Juan y Jests flagelado y los relieves de la Anun-
ciacién, Epifania, Circuncisién y Martirio de S. Juan en la tina del
precitado retablo. ¢Serdn suyos en definitiva? ¢Habrd que pensar
en Torines?

J) Y ahora nos toca enfrentarnos con dos de las figuras claves

14. Id., id., p. 141.
15. J. Herndndez Diaz: op. cit., p. 88.

T T
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en la sencilla tarea que nos ocupa: Pablo de Rojas y los Hermanos
Garcia.

Pablo de Rojas nacié en 1560, discipulo del citado Rodrigo Mo-
reno, y se documenta laborando en Granada de 1580 hasta 1607;
tiguran en su haber el Jests Nazareno del templo de las Angustias
(1586), el Crucificado de la Catedral granadina (1592), su inter-
vencion en el tantas veces citado retablo de San Jerénimo (a partir
de 1605) y otras obras en madera y marfil. Adem4s Orozco ha en.

riquecido su némina imaginera con varias importantes obras, que
mds adelante analizaremos.

Mi admirado amigo y colega D. Antonio Gallego Burin, de gra-
ta recordacién, publicé un estudio sobre este maestro, tan bien
elaborado como todos los suyos *; mas como sus conclusiones las
recogen Maria Elena G6mez Moreno y Emilio Orozco, a ellos me
referiré en este particular, pues no se trata sino de livianos comen.

tarios redactados a vuela pluma y para recoger con toda estimacién
tan doctas opiniones.

Maria Elena, afirma: “Pablo de Rojas se nos muestra como ar-
tista bien dotado, ligado inicialmente a la escuela de Viazquez v sus
colaboradores sevillanos, pero adquiriendo progresivamente mayor
libertad expresiva y dominio de la forma” . Orozco. que conoce
perfectamente el tema, tras recorrer su produccién documentada,
atribuida y atribuible, magnifica a Pablo de Rojas al escribir lo si-
guiente: “En realidad no creo sea atrevido afirmar rotundamente
que el verdadero creador de la imagineria del barroco andaluz es
Pablo de Rojas”™; estos juicios, con todo afecto hacia su expositor,
los creo atrevidos y triunfalistas, sin auténticos fundamentos, ya
que estamos dando todavia pasos iniciales en el conocimiento de
la escultura andaluza. Es cierto que continta diciendo: “Es claro
que en algunos de ellos tiene sus antecedentes en la estatuaria in-
mediata, concretamente en Juan Bautista Viézquez, el Mozo”, e in-

siste, “si es este el escultor que trabajé en el retablo del Monasterio

de San Jerénimo™ .

En este retablo se atribuyen a Rojas las historias de la Nativi-
dad y de Ia Circuncisién , y creo modestamente que este relieve

16. A. Gallego Burin: Pablo de Rojas, el maestro de Martinez Montasiés. Boletin
de Bellas Artes. Sevilla, 1939,

I7. Marfa Elena Gémez Moreno: op. cit,, p. 48,
18. E. Orozco Diaz: op. cit., p. 107.
19. Reproducidas en Ars Hispaniae, XVI, figuras 22 y 23,
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debe adjudicarse al joven Vidzquez, por identidad con obras suyas
y estar muy en el ambiente sevillano, derivado, por ejemplo, de lo
que anos antes hacfa alli Roque de Balduque; respecto a la Nativi-
dad, recuerda también a Vizquez y aun a férmulas que relaciono
con la obra de Torines en Medina Sidonia. Otras obras serdn ana-
lizadas después.

K) En el conocimiento de la importante produccién relacio-
nada con los Hermanos Garcfa, Orozco ha dado pasos definitivos Z,
descubriéndonos el interés del arte de ambos imagineros. Desgracia-
damente desconocemos la cronologfa; sélo consta el testimonio de
Bermidez de Pedraza —1600— con un gran elogio al afirmar que
eran “los mayores estatuarios de cuerpos de zera que ay en Europa”,
aseverando que “70 ay estrangero de ninguna nacion que no les re-
conozea superioridad” >,

Maria Elena Gémez Moreno manifiesta que “en relacién con
Nufiez Delgado y sus esculturas de barro, aparece en Granada un
grupo de obras...”; y al tratar del Ecce Homo de la Cartuja grana-
dina nos ensefia que “su estilo resulta muy cercano al de Niijiex
Delgado™ 2, y contintia: “Este grupo de obras, tan sevillano por
su estilo, influyé mucho en los escultores granadinos, sobre todo en
Alonso de Mena, su hijo Pedro y su discipulo Roldin” ®. En cam-
bio, al tratar de Alonso de Mena, discute la formacién recibida en
el taller de Andrés de Ocampo (donde estuvo cuatro afios a partir
de 1604), pues que la obra de éste “sp distingue por sabia vy refina-
da tal como la heredara del grupo de Bautista Vizquez” *

Ahora su produccién se halla notablemente acrecida con la atri-
bucién del maravilloso Crucificado que preside la sacristia catedra-
licia granadina, considerado como obra de Martinez Montafiés por
Gallego Burin y Marfa Elena Gémez Moreno 2.

Mis adelante insistiremos sobre esta personalidad y su relacién
con Montafiés.

L) Y ahora tratemos de JUAN MARTINEZ MONTANES.

Maria Elena Gémez Moreno afirma- “artista nada precoz, a los

20. E. Orozco Diaz: op. cit,, p. 127. Recoge y sintetiza toda la bibliografia anterior
sobre el tema.

21. Testimonio recogido por Orozco: op. cit., p. 127.

22, Maria Elena Gémez Moreno: op. cit., pags. 49 v 50.

23. Id., id., id.

24. 1Id., id., p. 185.

25. ]. Herndndez Diaz: Martinez Montariés y la escultura..., 1969, p. 25.
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37 afios se halla en su plenitud artistica...”, es decir, en 1605 *,
“La renovacién de la escultura sevillana no parecta baber de salir de
los talleres locales donde ayudaba a mantener la tradicién cléasica el
buen arte de sus maestros. El mismo Montaiiés bhabri de dejarse
atraer por ellos antes de reaccionar en el sentido que le inculcara su
aprendizaje granadino con Pablo de Rojas” ”.

Emilio Orozco ha procurado calar hondo en el tema de la for-
macién del “Dios de la Madera” y con su pericia habitual nos ha
ofrecido interesantes observaciones vy juicios; entresacamos literal-
mente algunos pdrrafos que gufen mi propia versién *:

“...Montanés, temperamento adusto de la Alta Andalucia, de-
muestra una tan extraordinaria precocidad en la formacién bhumana
y artistica que le permitid situarse firme y decidido en el ambiente
escultorico sevillano, no para aprender de los maestros que allt tra-
bajaban, sino para imponer su arte, e incluso contradecir las princi-
pales orientaciones que se les ofrecian. Aqui radica su genialidad,
servida por unas dotes técnicas mavistrales: de una parte. superar los
mejores logros del camino recorrido por los escultores de Granada,
de otra, rectificar lo que se hacia en Sevilla, al adguirir en ella, en
su ambiente artistico intelectual la plena conciencia de sus dotes y
de su estética” *; v reitera: “su capacidad v formacién eran tales
que basta pudo influir —y precisamente en esos primeros afos—
en el escultor de mis personalidad que trabajaba entonces en
Sevilla, como era Niifiex Deloado. Desde el primer momento
el artista impuso su estética: la que se habia creado en Gra-
nada con las ensesianzas de Rojas v en contacto con otros gra-
nadinos como los Hermanos Garcta...” “ Montaités marché a Se-
villa dispuesto a trabajar v hacer alarde de su arte pero en manera
alguna pensando en aprender” ™. Pero contintia en sus interesantes
juicios: “Lo que... no puede afirmarse... es que los escultores que
alli trabajaban fueron los que le formaron en la técnica de su arte
v en la orientacion de su estética: aunque st sea cierto que en algu-
nos rasgos aislados puedan seiialarse relaciones vy coincidencias™ *':

v aflade: “este ambiente de cultura artistica v reflexién teérica fue

26. Maria Elena Goémez Moreno: Monitanés entre Juan de Mesa v Alonso Cano.
M. M. y la escultura..., 1972, p. 31.

21. 1d. Ars Hispaniae, XV1, p. 41.

28. Emilio Orozco Diaz: op. cit., 1972, p. 75.

2 Id. id.p. 75

30. Id., id., p. 86.

31. Id, id., p. 97.
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lo que esencialmente completo la formacion de Montasniés en Se-
3y aun mds: “...fue Montasiés el que impuso su estética y
Su estilo, que trata, si no hecho, si plenamente orientado desde Gyrg.
nada” *, y todavia reitera sy pensamiento al afirmar: “...cudl seria
YW arrogante actitud a los veinte ajios, permitiéndose el competir con
los numerosos talleres de I, opulenta Ciudad v, por otro lado, opo-
niendo a ellos un arte distinto” *

Rojas y Montaiiés vivirfan este importante momento artistico de Ia
Ciudad, observando sy PToceso y, como profesionales estudiosos e
interesados, recogiendo las correspondientes ensefianzas. El “Dios
de Ia Madera” fue discipulo directo de Pablo de Rojas, como se

y profundamente, y es muy probable que, a la vista de sus aptitu-
des, el propio Rojas v aun Vizquez y Torines le aconsejarian su
traslado a Sevilla, donde atin laboraba en glorioso quehacer el Viejo
Vdzquez (fallecido en 1589) —maestro de estos dos. tan ligados
al conjunto jeronimiano—, v donde producia un equipo artistico ex-

cepcional, en niimero y calidad y en ambiente humanistico muy

32, Id., id., p. 100.
33. Id, id., p. 88.
34. Id, id,, p. 86.
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apto para la solidez formativa. Alli llegé a los diecinueve afios y alli
se quedd porque hallaria lo que precisaba, es decir, un “clima” téc-
nico, profesional y espiritual, capaz de consolidar lo que tan sélo
habfa comenzado con magnificos augurios; y, ademds, y muy princi-
palmente, prolongacién de lo que se estaba haciendo en San Jeréni-
mo. Se examing, apenas cumplida la veintena, con las pruebas exi-
gidas por las ordenanzas gremiales, sin mds pormenores dignos de
destacar, porque la carta correspondiente es andloga a las demds y
no cabe dejar volar la imaginacién por unas frases mds o menos am-
plias del contexto notarial, que nada afiade a lo general.

Pero ¢llegé de Granada formado u orientado de tal forma que
no necesitaba aprender sino, al contrario. Imponer su arte? ;Lo
traia todo sabido al contacto con la produccién de Rojas, los Her-
manos Garcia y otros maestros?

A los veinte afios no es probable obtener Ia total formacién de
un estudioso, porque si lo es auténticamente —y Montafiés lo era—
vive apasionado e inquieto por saber, otea, escudrifia, investiga, vi-
gila, amplia sus bases de conocimiento y profundiza en la razén de
todo ello, labora con fmpetus de llegar a la meta, poniendo en juego
cuanto sea posible, pero conociendo al propio tiempo la imposibi-
lidad de lograrlo, con sentido de humildad y limitacién; el verdade-
ro estudioso —y Montaiiés lo fue— no se detiene nj se estanca en
sus conocimientos, ni se duerme en los laureles. es tenaz y compren-
sivo, abierto a todo lo que se hace y no le importa aceptar los ha-
llazgos y conquistas de otros colegas, aun de sus propios discipulos,
aunque sin renunciar a lo sustantivo de su personalidad. Por su-
puesto que era consciente de su maestria y habilidad. pero el sabio
cabal —y Montafiés lo era— est4 convencido de sus limitaciones y
de la relatividad de su ciencia. v aunque apareciere ensoberbecido.
ello serfa mds bien manifestacién de su energia y firmeza, que de
arrogancia o egolatria. que estimo muy lejos de su criterio; el estu-
dio permanente y la captacién hasta el fin de lo que hacfan sus cole-
2as, es no s6lo muestra de su “juventud”. es decir, de la capacidad
de recepcién del entorno en que se hallaba  sino de humildad al
reconocer que lo que le faltaba por aprender era mucho mas que
lo que sabfa.

El examen gremial de madurez v su aprobacién no es un térmi-
no, sino un principio; es el reconocimiento de una informacién, de
una metodologfa, de un certero manejo de los medios instrumentales
de la profesién y de unas bases formativas generales o especificas
que permitan seguir la auténtica formacién, en el ambiente magis-
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tral originario y en cuantos sean posibles, en busca de la méxima ac.
tualidad y de lo que se aporta en los diversos cendculos culturales,
Las licencias facultativas no pretenden ser otra cosa; petulante ne-
cedad y torpeza imperdonable serfa la de quien a la temprana edad
€n que suelen conseguirse creyera saberlo todo, no necesitar de nue-
vos conocimientos, y volver la espalda a cuantos infatigablemente
aportan los resultados de sus hallazgos y avances.

¢A imponer su arte, recién llegado, pricticamente un adoles-
cente, con lo que en Sevilla habia? Ciertamente vino a trabajar, mi-
rando, viendo, percibiendo, estudiando, dialogando y... aprendien-
do, como lo revelan sus obras.

Martinez Montafiés, conocedor de cuanto Granada significaba,
con inicial formacién en el arte del retablo de San Jerénimo, de Ro-
jas, los Hermanos Garcia v otros, vino a Sevilla a enrolarse en un
ambiente propicio y extraordinario, que producia éptimos y 6pimos
frutos, a aprender, a formarse cabalmente, a beber en el venero que
manaba del maestro Juan Bautista Vizquez, el Viejo, formador
también de su hijo, de Torines y de cuantos se nutrieron en el ma-
nantial del retablo jeronimiano. Creo decididamente —lo repito—
que Rojas, el maestro inicial de Montaiiés, lo enviarfa a Sevilla con
este fin, porque lo considero un maestro ejemplar, es decir, aquel
que desea lo mejor para sus discipulos; los orienta, los forma y los
encamina a donde puedan aprender m4s. no importindole que sean
superiores a €l, antes al contrario, ufandndose con su triunfo y go-
zando en plenitud espiritual.

Ruego se me autorice a utilizar un simil muy conocido que es-
pero venga bien a lo que se expone: la primera formacién requiere
ser al modo de una plataforma de despegue, firmemente cimentada,
desde la cual se pueda iniciar el vuelo hasta donde permitan los ele.
mentos disponibles y donde se aterrice cada vez que se desee: sin
ella, no habria posibilidad de remontarse. Pero si esto es necesa-
rio, el vuelo goza de plena autonomia de movimientos, indepen.
diente de la pista de arranque.

No me parece que se pueda magnificar a Rojas hasta el punto
que se hace, porque con ello se minimiza a Montaiiés, y estimo que
€sto no es ni equitativo ni justo.

Las obras del genial Maestro de Alcal participan de lo grana-
dino y, sobre todo, de lo que encontro en Sevilla en los artistas que
alli laboraban y que no precisa volverlos 2 nombrar.,

Pero €l creé en extensién y con profundidad, alzé tipos propios,
marc6é nuevos rumbos, dejé un fecundo magisterio, tanto que su
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época se puede llamar montafiesina, en justicia; para ello se apoyé
en la tradicién, logré sus constantes estéticas y los valores univer-
sales, capt6 las categorias ideolégicas del tiempo y edificé su propia
obra, personal y auténtica. Naturalmente su etapa granadina —Ro-
jas, singularmente, los Hermanos Garcfa y otros— cuenta de modo
indudable; de ella mantuvo siempre presente las vivencias logradas,
los temas captados y la lealtad a quienes le “despertaron” al arte:
alli volveria repetidamente, como se retorna con alegria e interés
a los escenarios de nuestro primer quehacer importante, siguiendo
la marcha de los artistas que laboraban; pero lo aprendido en Se-
villa fue para €l trascendental: consolidar éptimamente lo iniciado
en Granada y proseguir el estudio y la meditacién.

Perdénese lo reiterativo de los conceptos y expresiones; mas
parece conveniente y oportuno hacerlo asi.

Antes de ahora he manifestado juicios, ademds de los ya trans-
Critos:

“Respecto a lo de Pablo de Rojas —ijuzgando de su labor tal
como lo expuso Gallego Burin, en el ... Boletin de Bellas Artes—
guarda con lo montaiiesino relaciones indudables de época v estilo;
mas no advierto compenetracion de discipulo a maestro, o sea, la
continuidad y berencia que ello debe implicar” *. Han pasado cinco
lustros de esta afirmacién y con m4s elementos de juicio debo decir
que ese entronque lo reconozco y compruebo, aunque no de modo
absoluto, segin diré mds adelante. “...Siguié con animo abierto y
captador la produccidn de sus contemporineos, recibiendo de ellos
alguna modalidad, incluso de artistas formados en su taller. Me re-
fiero especialmente al realismo en los tres dltimos decenios de su
vida, en lo que no eran muy ajenos sus discipulos Juan de Mesa y
Alonso Cano™ *. Ahora reitero la relacién con el flamenco José de
Arce, ligado con él artisticamente.

“...Advertiremos al maestro de formacién iinica, tanto artistica
como culturalmente, al imaginero preparadisimo en Teologia, Li-
turgia, Exégesis y fundamentos bagiogrificos, v, sobre todo, al

hombre de estudio constante y eficaz” ”.

LL) En cuanto a Pablo de Rojas, sabemos que nace en 1560,
estudia con Rodrigo Moreno, al decir de Cedn, y se conocen obras
suyas veinte afios mds tarde.

35. ). Herndndez Diaz: Juan Martinez Montaiiés. Sevilla, 1949, p. 15.
36. Id, id., id.
3. 14, id, p. 63.
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Estimo que, ademds de su aprendizaje directo con el citado es-
cultor, hay que vincular su formacién en torno a Fancelli, Jacobo
el Indaco, Diego de Siloeé, Bartolomé Ordéiiez y Otros maestros,
ya que su producciéon acusa conceptos estéticos, interpretaciones
dramdticas, férmulas artisticas en indumentaria, etc., aprendidas en
las obras de dichos ingenios, que aunque fuesen fordneos dejaron
alli huella indeleble. Y algo semejante podria afirmarse en relacién
con el tantas veces citado retablo de San Jerénimo y los artistas
Viazquez, el Joven, y Torines (éste ya cobraba en Medina Sidonia
en 1577). Sus obras lo acusan, ademds de que su mentalidad era de
estudio y meditacién, modelando su personalidad, fecundada cons-
cientemente por las fuentes contempladas. No es camino pensar que
fuese un autodidacto, porque no lo era, ni creo que nadie lo haya
estimado asi; naturalmente que aporté valores artisticos e iconogra-
ficos de interés, transmitiéndolos a su vez a sus discipulos, entre los
que destacaba Montafiés. No estamos en condiciones de establecer
todavia tesis con auténticos juicios de valor: la investigacién de los
eruditos granadinos seguird aportando los frutos de sus trabajos; v
sabremos mds del arte de Rojas, los Garcfa, Moreno. Vizquez, To-
rines, Gaviria y tantos otros, y con ello se enriquecerdn las néminas
respectivas y podremos valorar mejor el arte andaluz.

Cuando Montafiés llegé a Granada (1579 ?). Rojas, sélo ocho
anos mayor que €l, contarfa escasamente la veintena vy por tanto
podria ofrecerle fundamentalmente elementos propios de un apren-
dizaje, es decir, el oficio, y el calor de sus obras. con el sentido
creador de las mismas.

No podemos renunciar al medio ambiente en que un artista se
desenvuelve y a los elementos epocales que hay en su produccidén,
donde contribuyen varios artistas, humanistas. clérigos, etc.; a veces
se quieren ver influjos directos de obra a obra v en realidad sélo
hay aureolas de temporalidad con férmulas comunes. En Granada
habfa un importante acetvo correspondiente al siglo XVI, donde
hay conceptos, iconografia v elementos artisticos que conviene ana-
lizar muy detenidamente antes de llegar a conclusiones.

Puestos a relacionar mencionaré en Granada el Santiago pere-
grino de la Catedral, fechable hacia 1586 *, cuya analogfa con obras
de un Montaiiés juvenil es indudable. aunque no conocemos las pri-
meras producciones de éste; el Bautista de la iglesia de Santo Do-

38. Maria Flena G. Moreno: op. cit., p. 42. Reproducido por J. Herndndez Diaz
(M. M. y la escultura..., 1969, n” 2 del Catélogo, p. 23) v por E. Orozco Diaz (M. M. y la
escultura..., 1972, p. 79), aunque con el titulo de San Hugo peregrino.
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mingo © o de la del Corpus Christi ¥, magnifico de composicién,
dibujo, modelado, talla y composicién, lo encuentro ligado a lo que
conocemos de Vizquez, el Joven; el Evangelista del templo de San-
ta Catalina™ es mds endeble y posee las notas de la época; el de
esta misma advocacién en la Catedral guarda notables relaciones y
recuerda producciones que luego ejecutard Francisco de Ocampo,
deudo artistico de aquél; el San Pedro, de la Parroquia de esta ad-
vocacién “, tiene un sentido expresivo muy intenso, estd bien de
panos y, aunque se le ha relacionado con el San Cristébal de Mon-
tanés (1597), advierto sélo analogias generales en cuanto a la in-
terpretacion del dramatismo; escasa relacién con la Santa Catalina
de Santo Domingo; interesantisima la Inmaculada de San Juan de
los Reyes, con férmulas de expresién, indumentaria, etc., que inter-
pretardn otros maestros, aunque es lastima que desconozcamos su
cronologia *'; las figuras de Jesis Nazareno de las Angustias (1586),
de Huetor Vega y de Priego (Cérdoba), poseen también caracteris-
ticas muy de la época, desfigurados en parte por restauraciones y
matizada la expresion facial por cabelleras naturales, debiendo ad-
vertit que en Sevilla habia una larga tradicién del tema, que pudo
conocer Rojas, y que el citado Francisco de Ocampo hizo uno para
San Bartolomé de Carmona, con tinica tallada semejante a éstas *:
los Crucificados de la Catedral (1591) y del Sagrario son importan-
tes, y asimismo hay férmulas generales y expresién del Dolor, muy
matizado dentro de lo tradicional *; y no hay demasiados argumen-
tos para relacionarlos con el imaginero alcalaino; en San Jerénimo
se le adjudican las historias en relieve de la Natividad, Circunci-
sion, Presentacién en el templo, Ascension y Pentecostés, habiendo
ya emitido opinién sobre las dos primeras, aunque debo declarar
que no he podido estudiarlos todos, sino sélo algunos mediante
medianas reproducciones; ademds, si son obra suya, serian posterio-
res a 1605, techa que se senala como de su intervencién en el
retablo.

39. Reproducido por Orozco: op. cit., p. 90.

40. Reproducido por Herndndez: op. cit., fig. 5, n® 5 del Catdlogo. Es la misma
imagen de la nota anterior.

41. Reproducida por Orozco: ap. cit., p. 79.

42. Reproducida por Herndndez (op. cit., n® 3, figura 3 v pormenor de la cabeza)
v Orozco (op. cit., p. 90).

43. Reproducida por Herndndez (ap. cit., n" 4 del Catdlogo v figura 4).

]44. EIE Nazareno de Huetor reproducido por Orozco (op. cit., p. 79); el de Priego,
en la p. 156.

45. Reproducido el de la Catedral por Herndndez (op. cit., n® 1 del Catdlogo, tig. 1)
y el de la parroquia del Sagrario por Orozco (op. cit., p. 114).
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Claro es que no tenemos una némina bien identificada de la
tarea de Pablo de Rojas; es decir, obras que puedan considerarse
como suyas, bien fechadas y otras atribuidas por autorizados criti-
cos. Urge acometer esta tarea investigadora, porque de sus resultados
pueden obtenerse preciadisimas conclusiones sobre el arte y la ico-
nografia de lo andaluz.

M) Interesa acuciantemente poder documentar y fechar las
obras puestas en relacién con los grandes escultores Hermanos Ga-
cia, por tratarse de artistas de sumo interés, entre los que laboraron
en Granada a fines del siglo XVI y principios del siguiente.

Ultimamente, segtin se sabe, se les atribuye el maravilloso Cru-
cificado que preside la sacristfa catedralicia de dicha Ciudad *, atri-
buido a Montaiiés por autorizadas voces, y que nunca me parecié
obra suya; pese a las extraordinarias analogias que existen con el
de la Clemencia, que el “Dios de la Madera” ejecuté y se venera
en la sacristia de los Cdlices del templo Metropolitano hispalense.

Antes de ahora manifesté lo siguiente, referente al tema: “El
maravilloso Crucificado de la sacristia catedralicia granadina, obra
digna de figurar en antologias de la escultura bispinica y joya de
esta exposicion, ha tenido varias atribuciones: Gallego y Maria Ele-
na pensaron en Montanés, opiniones autorizadisimas que no com-
parto totalmente; Sanchez Mesa la asigna a los Hermanos Garcta,
adjudicacion que, en general, me convence, pensando principalmen-
te en conceptos de dibujo, modelado, anatomia y composicién del
sudario; debo sin embargo exponer que su maravillosa cabeza, su
dibujo, modelado e interpretacion del Dolor, son un precedente in-
mediato del Cristo de la Clemencia o de los Célices...” . También
he dicho: “...los Hermanos Garcta, famosos barristas... cuyas ca-
racteristicas y estilo creo apreciar en el famoso Crucificado de la
sacristia... es cierto que el dramatismo del Ecce Homo cartujano
dejé paso a divinizados gestos de inefable dulzura y suavidad, pero
su modelado es mds blando que el del montasiesino, se advierte en
su cabexa —especialmente en cabellera, barba y bigote—... téeni-
ca de barrista, y el sudario es de un dinamismo impropio del escul-
tor alcalaino, y en cambio muy propio —copia en algiin caso— de
los que utilizan los referidos estatuarios. No puedo negar que la

46. Xavier de Salas: Noticias de Granada reunidas por Cedn Bermidez. Granada,
1966. En la pdgina 31 recoge la afirmacién del Prof. Domingo Sénchez-Mesa de ser esta
imagen obra de los Hermanos Garcia.

47. J. Herndndez Diaz: Martinex Montaiiés y la escultura..., 1969, p. 8, n° 6 del
Catdlogo, figura 6.
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interpretacion del Dolor tiene uncién y expresividad andlogas a las
del Cristo sevillano de los Calices; pero es otra cosa: no ereo que
pueda figurar en la produccién de Montajiés” *. Muy bien seleccio-
nadas por Orozco las fotos de las cabezas de los Ecce Homo y Cru-
cificados, de enorme expresividad, que acrecen argumentos convin-
centes; pero siempre queda flotando una duda: scudl es la fecha
del Crucificado granadino? :Ser4 anterior a 1603, afo en que se
concertd el montafiesino? ¢Y si resultase que el granadino y las
obras de los Garcia fuesen posteriores? De todos modos, la rela-
cién estilistica e iconogrifica queda comprobada. Por otra parte,
Marfa Elena sefialé las relaciones de la obra de estos artistas con
la de Gaspar Nifiez Delgado *.

N) La primera obra que conocemos de Montanés, bien iden-
tificada, es el imponente y sublime San Cristébal de la parroquia
sevillana del Divino Salvador (1597-98), producto de largo estudio
y meditacién, éptima formacién e incluso apoyado en estampas du-
rerianas, que corrian por los talleres, como acertadamente indica
Orozco *; medio de comunicacién entre artistas, frecuente en la
€poca, segiin es muy sabido.

Hace cinco lustros exponia lo que sigue en relacién con la figu-
ra: “Esta imagen es producto de las ensefianzas aprendidas en Her-
nandez y Nifiex Delgado”... “...no es una imagen tipica de Monta-
fiés, pues su estilo ha de evolucionar después en busca de las crea-
ciones definitivas; pero tiene el valor de mostrarnos sus inquietudes
y estudios y hasta qué punto un escultor de plena formacién artis-
tica bebia en las fuentes que representaban ambos maestros. .. y
asimilaba sus ensefianzas. Debo confesar que durante aiios he man-
tenido grandes reservas en torno a su plena identificacién montaiie-
sina por estimar que es obra de artista maduro con estilo definido” *.

Anos después (1969), afirmaba: “La imagen de San Cristébal
pensada con estilo procesional... es capaz por ella misma de acred;-
tar a un artista, a una época y a una escuela. El joven maestro de
Alcala, que rozaba los treinta afios, acusa claramente su formacion
en torno a... Hernindez, Ocampo y Niiez... Se explica que sus

48. Id., id,, 1972, p. 44. Reproducido por Orozco Diaz: op. s, pp: 131, 139. 150.
Texto en pp. 27, 132 y 152.

49. Marfa Elena G. Moreno: Ars Hispaniae, XV1, p. 50.

50. Véase Diirer. Das Graphische Werk. Text. Von Karl Adolf Knappe, 1964, Va-
rias estampas cristobalinas pero singularmente la numerada con el 133, podrian servirnos
de interesantes referencias.

51. J. Herndndez Diaz: Juan Martinez Montaiiés, 1949, p. 32.
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contemporaneos le llamaran el Lisipo andaluz y lo mereceria sélo
. r o 3 52
por tan magistral produccion” *.

Valoremos, asimismo, los juicios de los eruditos granadinos so-
bre esta imagen: “... Maria Elena G. M. sugiere... lo aislada y extra-
na que queda su gran imagen de San Cristébal, siendo la #nica obra
de Montaniés que se liga... a lo sevillano del momento, en especial
al arte de Andrés de Ocampo... queda bastante desligada de lo ca-
racteristico montasnesino vy, asimismo —salvo el tipo vy talla de la
cabeza—, del arte de Granada, del que como ldgica evolucién. ..
vemos brotar a aquél. Este San Cristébal —aunque también tenga
concretas relaciones con cosas granadinas, en especial con Pablo de
Rojas— no es el término natural de esa formacién de Granada, sino
algo... que explica en parte. .. el estilo de Andrés de Ocampo. Abo-
ra bien ...esa imagen es... una répida y circunstancial etapa radical
y conscientemente abandonada por el artista... y marcarnos el co-
mienzo de su obra dentro de una estética personal, reflexivamente
mantenida, desviindose de lo predominantemente sevillano y supe-
rando la orientacién esencial recibida en Granada” ®. “Es verdad. .
que en el San Cristébal... es patente el influjo del ubetense Andrés
de Ocampo; pero a este influjo se une claramente —en cuanto a la
cabeza de la imagen— el recuerdo del San Pedro, de Rojas, y ade-
mas, pensemos que el influjo de Ocampo, con ser tramsitorio, no
se puede dar totalmente como. .. puramente sevillano, ya que éste
trabajé también en Granada” ™.

La interpretacién del dramatismo posee, en efecto, cierta ana-
logfa con el San Pedro, de Rojas *, ¢ pero sers ésta obra segura suya?
(la atribucién de Gallego Burin es muy autorizada * y el estilo pa-
rece aseverarlo), y, en caso afirmativo, ¢cuél es su fecha?, porque
ambas cosas son fundamentales, dado que podria ser ésta posterior,
aparte de que la figura del Apdstol es tan sélo discreta en cuanto 3
sus valores artisticos.

Como repetidamente se ha manifestado, desconocemos las nu-
merosas obras contratadas por el escultor alcalaino desde 1589, para

52. 1d.: Martinex Montafiés y la escultura..., 1969, p. 11.
53. E. Orozco Diaz: op. cit., p. 80.
>4, Id, id., p. 91.

35. Reproducida en J. Herndndez Diaz: Martinez Montafiés y la escultura..., 1969,
fig. 3, y por Orozco: Martiner Montasiés y la escultura, 1972, p. 90.

36. A, Gallego Burin: Granada, p, 483,
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Espafia y las Indias, pues las que existen de entre ellas estdn tan
restauradas que no permiten formar juicio *.

En el mismo ano de 1597 se documenta la intervencién monta-
nesina en el retablo de las Clarisas de Llerena (Badajoz), constando
que el maestro entregé la figura genuflexa de San Jerénimo al poli-
cromador en 1604, pudiendo fijarse su creacién tres o cuatro afios
antes . “Revela andlogas tendencias que el San Cristébal, recono-
ciéndose el estudio del San Jerénimo, de Hernindez, en la catedral
sevillana... y particularmente las obras de Ndjiez Delgado” *. Des-
de luego, el origen remoto estd en el Santo de idéntica advocacién
que Torrigiano ejecutd para San Jerénimo de Buenavista, hoy en el
Museo hispalense de Bellas Artes (tan semejante en composicién),
y enlaza a través del citado de Herndndez, con el Santo Domingo
ponitente (1605), también en dicho Museo, para culminar en la ma-
ravillosa imagen del Santo Dilmata (1611) que preside el retablo
de Santiponce (Sevilla), ante la cual también pudo decir un fraile
contemporineo que Montanés era “asombro de los siglos presentes
y admiracion de los porvenir”. Si se me permite la expresién, el
Santo de Llerena es mds montafiesino que el San Cristébal, pues,
aunque no estén cuidados sus valores estéticos, artisticos e icono-
graficos como en otras obras, posiblemente debido a su colocacién,
posee los recursos y férmulas expresivas que van a caracterizar sus
imdgenes posteriores *, lamentando las restauraciones.

Resumo mi juicio sobre el San Cristébal: es obra magistral, que
significa meta en la produccién de un gran artista y no comienzos
de la propia tarea. Puede razonarse ante la contemplacién de las
opulentas obras de Ocampo, Nifiez Delgado y Herndndez, principal-
mente, como academia, es decir, trabajo logrado tras diez anos de
estancia en Sevilla, contemplando y estudiando las producciones de
los insignes artistas de la escuela, tratando con ellos (excepcién del
altimo, fallecido en 1586) y bajo la férula del patriarca y maestro
de todos, Vizquez, el Viejo. Las escapadas a Granada, que verosimil-
mente repetiria, le tendrian también en contacto con quienes alli
laboraban, Torines, Rojas, los Garcia, Gaviria, etc. Y, en definitiva,
estudio permanente, percepcién de valores, hallazgos de las cons-
tantes ideoldgicas y estéticas de todo ello, consulta de estampas xilo-

57. Véase la cronologia de la obra montafiesina en ]. Herndndez Diaz: Martinez
Montasiés vy la escultura..., 1969, p. 36.

58. J. Herndndez Diaz: Juan Martinez Montasiés, 1949, p. 32.

. Id. id., p. 13,

60. Véase reproducida por J. Herndndez Diaz: op. cit., 1949, figs. 3 y 11.
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grificas y calcogréficas, que circulaban por los talleres y le ponian
en contacto con las obras de otros artistas, acreciendo su cultura
humanistica, formdndose en actividad continuada y fecunda. Me
lo imagino, solo en su taller, meditando, dibujando, modelando con
sus dedos para mayor espontaneidad, o con los palillos adecuados,
alejado del mundanal ruido para mejor concentrarse y crear, leyendo
ibros y documentdndose; y entre horas recibiendo a sus colegas,
dialogando con sus discipulos, corrigiendo sus dibujos, repartiéndo-
les bocetos para trasladarlos a materia definitiva y de vez en vez
asistiendo a la tertulia eruditisima del Canénigo Pacheco. Y como
l6gica consecuencia, su arte personal e inconfundible.

N) Y ahora hay que ocuparse del famoso Cristo de la Clemen-
cia, de la Sacristia catedralicia sevillana de los Calices (1603-6), del
que he escrito tanto y jtan pobremente y mal!

En 1969 decia en relacién con este Crucificado: “Montanés
acusa ya su estilo propio, personalisimo, desentendiéndose bastante
de las obras de sus contemporineos laborantes en la Ciudad..."; y
Orozco expone: “representa la negacion absoluta de lo mejor que
se bacia en Sevilla”... “vy era también la negacién rotunda plastica
y espiritual de la imagen popular y venerada en la Ciudad; esto es,
del Cristo de la Expiracién que bizo en 1575 Marcos de Cabrera” ©.
Veamos, pues son muchas negaciones, “rotundas y absolutas”, pues-

tas a renglén seguido.

El enlace con la interpretaciéon del Dolor utilizada en los Cris-
tos pasionistas de los Hermanos Garcia es notorio, aunque sin tanta
garra dramatica; la relacién con el Crucificado de la sacristia grana-
dina, evidente; pero, repito, ¢cudl es la cronologia de todo ello?
Pues no vayamos a tener una sorpresa en el sentido de que lo que
estimamos a priori, resulte a posteriori. La dulzura expresiva del
Cristo de Montaiés, su interpretacién del Dolor, la jugosidad de su
modelado, la blandura de su anatomia, la composicién del pafio de
pureza, son consecuencias principalmente del arte de Vizquez, el
Viejo, y de varios de sus seguidores, como podria demostrarse cum-
plidamente. Hay un indiscutible enlace con los Garcia y con varios
de los que en Sevilla laboraban, y resultado de ello ha sido una obra
genial, personalisima, desentendida de unos y otros modelos y como

61. 1d: Martinez Montaiiés y la escultura..., 1969, p. 11. Véase también, del mismo
autor, Juan Martinez Montaiiés, 1949, p. 34; Martinez Montanés y la escultura..., 1972,
p. 49.

62. E. Orozco Diaz: op. cit., p. 94.
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creacion excepcional y muy singular. ¢Podrian los Garcia haberse
inspirado en este Cristo sevillano y a su contacto paliar la fuerza de
su modelado y de su expresién?

Estimo que estamos en presencia —en fecha tan temprana, con
35 afios de edad— de una imagen originalisima, artistica y espiri-
tualmente considerada; y como todo gran estudioso, declara sus fuen-
tes de informaci6n, sin mermar por ello ni un 4pice la novedad de la
creacion, Dichas fuentes directas son, repetimos, los Hermanos Gar-
cia y Vazquez. No hay, pues, negacién alguna, sino afirmacién evi-
dente de algo claro y manifiesto. Es posible que con este motivo se
repita “...que se quiere hacer cada vez mis sevillano a Montaiés, a
costa de hacerlo menos genial” ®*; pero ¢es que vinculdndolo a Ro-
jas y a los Garcia, es decir, haciéndole totalmente granadino, se
atirma la genialidad del maestro alcalaino? Evidentemente ni lo uno
ni lo otro tienen base sélida y es fruto del calor de la exposicion,
quizas justificable.

Los carismas de que estaba dotado, la enorme preparacién del
“Dios de la Madera” —nunca mejor aplicado el adjetivo— le lle-
varon a la afirmacién “...tengo gran deseo de acabar y hacer una
pieza semejante a esta para que quede en Espaiia... y se sepa el
maestro que la hizo para gloria de Dios”. Sin duda alguna, para
gloria de Dios y gloria de Espafia y, al propio tiempo, como elo-
cuente testimonio de lo que es capaz un artista bien dotado, estu-
dioso y profundamente cristiano.

Por 1ltimo, el Crucificado de Marcos Cabrera no era, en su
tiempo ni ahora, paradigma de lo auténticamente sevillano y po-
pular; sélo una obra notable, sui generis, en el ambiente de Anda-
lucia Occidental.

O) Anidlogos argumentos y valoracién aplico al Jestis de la
Pasién, obra no documentada pero indudablemente de Montafiés
—hay autorizados testimonios contemporineos que lo afirman—
que fecho hacia 1618. Desde entonces, recibe culto ininterrumpido
y fervoroso, y atin hoy es imén de los creyentes en su templo his-
palense del Divino Salvador.

Qué duda cabe que el imaginero alcalaino conocia obras andlo-
gas en Sevilla y Granada, entre ellas las que hiciera su maestro Ro-
jas; pero esta representacién de Jestis Nazareno con la cruz al hom-
bro —pensada para vestir y posiblemente versién pldstica de textos
de Fr. Luis de Granada, como publiqué hace afios— es una crea-

63. Id,id., p. 84.
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cién personalisima y de suprema originalidad, veracisima version
de la teologia y de la pastoral tridentina y obra que ha servido a
la mentalidad religiosa, sirve actualmente y servird en un futuro. A
estas obras geniales no cabe ponerlas en relacién con nada, aunque
sea mucha la sabiduria de su autor y multiples las ideas que al efec-
to bullieran en su mente; estdn por encima del casuismo en que des-
graciadamente nos hemos de desenvolver. Hay un viejo aforismo
que preconiza que lo “santo ha de tratarse santamente”; pues bien,
ranto en el Crucificado, como en el Nazareno, el Jests Nifio, la In-
maculada “Cieguecita” y el San Jer6nimo, estamos ante cosas san-
tas y por tanto, al juzgarlas, hay que aplicarles juicios trascendentes
que habrian de rozar lo sobrenatural. Me place ratificar que los ima-
gineros gozan de una singular gracia de estado y actian bajo unos
carismas, que les permiten ahondar y expresar no ya la Teodicea,
sino la Teologia del tema interpretado; no nos dan una mera infor-
macién del mismo, sino sus valores esenciales, en cuanto humana-
mente posible.

P) Cuestién importante, y muy en el corazén de Granada y
Sevilla, era la que defendia los privilegios de Quién por haber sido
preservada ab aeterno para ser Madre de Dios, habia sido conce-
bida Inmaculada, desde el primer instante de su ser.

Por eso Montafiés ejecuté repetidamente imdgenes de esta ad-
vocacién. Orozco nos ensefia: “En ese ambiente de fervor mariano
de Granada se formé precisamente Montafiés, e inmediato al grupo
de artistas —alguno como Vizquez, el Mozo, ligado a Sevilla— que
realizaron el gran retablo de la iglesia de San Jerénimo”™ °.

Varias figuras Concepcionistas realizé Montanés, desde la del
templo de El Pedroso (1606) hasta la catedralicia hispalense llamada
“la Cieguecita” (1629); y fecunda la huella que respecto al tema
dejé en la que con justicia se llama “la Tierra de Maria Santisi-
ma”, bamboleada en esos afios con inmensa polémica entre filésofos
y tedlogos de una parte, y el pueblo enervado con la espectacular
psicosis de las masas.

El asunto tiene antecedentes en el arte granadino —Inmacula-
da de Rojas en San Juan de los Reyes— y en el sevillano. Iconogr-
ficamente, la candidez virginal de que hace alarde Montafiés en sus
madonnas, esa ternura infantilista que imanta y cautiva, son la per-
sonalisima versién de los rasgos expresivos anilogos del viejo Vaz-

64. 1d., id,, p. 116.
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quez y aun de Rojas. El culto de hiperdulia reservado a la Madre de
Dios, encuentra aqui su indudable representacién pldstica.

En la “Cieguecita”, sobreabundando en esos criterios, nos ha
dado una suprema interpretacién de la Teotocos, por su empaque

y dignidad, no ausente ni distante de los redimidos como augusta
Corredentora.

Mas en la de El Pedroso encontramos elementos de gran ana-
logia, en composicién e indumentaria, con la que se halla en el re-
tablo mayor hispalense del templo de San Andrés —atribuida a
Montafiés y a Cano, y ahora puesta en relacién con Jerénimo Het-
nindez—, fechdndola hacia 1570 ®. Orozco replica manifestando
algo que resulta insélito: “Nos atrevemos a pensar que por ligar al-
guna obra del gran alcalaino a la escultura sevillana precedente, la
critica local —aun la mas sabia— tiende indirectamente a rebajar su
genialidad” *°. Por supuesto afirmo que nadie ha tenido el propésito
de establecer esa ligazén; quien firma esta nota, con sus grandes
limitaciones, es fdcil que caiga en errores, mas nunca tuvo intencién
de forzar los argumentos para hacer decir a las cosas lo que no dicen:
hubo en todo instante rigurosa intencién y sano propésito. También
juzgo que la Virgen de San Andrés no es creacién montafiesina, ni
canesca, cualquiera que sea la documentacién, pues tiene elementos
conceptuales distintos y en cambio muy dentro de la obra identifi-
cada de Herndndez. ;Estaremos ante un caso semejante al San Cris-
tébal, documentado de Montafiés, aunque haya que relacionarlo di-
rectamente con Ocampo? Por otra parte es muy sabido, y Orozco lo
recoge, que a Montafiés se le sefialaban modelos a interpretar tanto
de Herndndez como de Nifiez Delgado “, sin que se pueda deducir
de ello otra cosa aue el deseo de conseguir calidades artisticas y va-
lores estéticos e iconogrificos, como los obtenidos en las figuras
propuestas, que eran consideradas ejemplares. Y en ello no hay nada
extrano que empane la gloria del alcalaino ni su genialidad.

Cuando se establecen juicios de valor y no sélo de gusto, hay
que escudrifiar muy seriamente en los conceptos y no pararse sélo
en la morfologia, pues ésta es siempre efecto y nunca causa. Repe-
tidamente comprobamos la actividad de artista creadores v la de
quienes —aun eminentes— son ejecutores de las creaciones de
otros; vy entonces hay que profundizar para intentar descubrir lo

65. J. Herndndez Diaz: M. M. y la escultura..., 1969, p. 28, n° 13, figura 13.
66. E. Orozco Diaz: op. cit., pp. 126 y 124,
67. Id, id., p. 91.
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que verdaderamente importa. Sin apartarnos de Montainés podria-
mos recordar retablos, trazados por Oviedo y ejecutados por €l,
y relieves o figuras de las que hacia un dibujo o boceto en barro y
daba a ejecutar a Francisco de Ocampo, y a otros, €tc. Como ejem-
plo muy elocuente recordaré que los Santos Patronos de Cidiz,
San Servando y San German, venerados en la Catedral, estdn bien
documentados como obra de La Roldana (1687), mas se hallé un
escrito dentro de uno de ellos en el que se declara que fueron dise-
fiados por Pedro Rolddn y modelados y tallados por su hija *'; uno,
pues, fue el creador y otra la ejecutante. Novedades como ésta pue-
den surgir y no nos extrainaran por ser circunstancias sabidas.

Montafés —repito—, gran estudioso, se inspira en los premon-
tafiesinos granadinos y, sobre todo, en los premontaiiesinos sevilla-
nos, y entre ellos en Vizquez, Herndndez, Nifiez Delgado (escul-
tor extraordinario que sigue a éste, COmMO su mMaestro, y 4 Vizquez.
el Joven, en cuya tarea no encuentro influjo de la produccién del
“Dios de la Madera” y a quien sigo considerando como autor de la
Inmaculada lateral de la iglesia sevillana de San Andrés), de A. de
Ocampo, y algo menos de Aguila y Adan.

Q) Cuando el escultor alcalaino ejecuta el gran retablo de San-
tiponce, se reserva las piezas fundamentales, y, pese a la documen-
tacién, colaboran con él Mesa, Oviedo, Villegas, F. de Ocampo Yy
otros discipulos ®, como puede comprobarse estilisticamente. Ya en
estos afios (1609-13), apenas en la cuarentena de su edad, esta en
plena madurez de su personalidad; esta obra es un tratado de sabi-
duria técnica —dibujo, modelado, composicion, talla, policromia—,
estética e iconografica; compendiaba todo el saber aprendido en
Granada y en Sevilla, sobre todo eso era él mismo “el Montanés
famoso que por solo en el mundo se sefiala”.

68. Jorge Bernales Ballesteros: Pedro Rolddn. Maestro de escultura. 1624-99. Se-
villa, 1973, p. 74.

69. Se sabe que ya en 1604 delegaba parte de la obra contratada en sus discipulos
y colaboradores, entre ellos F. de Ocampo.
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CONCLUSIONES

Aunque puedan parecer tépicas, lugares comunes o cosas archi-
sabidas, debemos proponer las siguientes:

Primera—Las escuelas de Granada y Sevilla, manteniendo su
singular personalidad, intercambiaron ideas, se comprueba de con-
tinuo la existencia de corrientes estilisticas, contactos individuales
mutuos y trasiego de obras, de forma que podria afirmarse que a
modo de vasos comunicantes se fecundan entre si. Bastaria citar
ejemplos muiltiples ante las realizaciones y en los siguientes casos:
Vizquez, el Viejo, fundador de la escuela sevillana. forma a su hijo
homénimo y al granadino Torines —que debié desempefiar desta-
cado papel en su tierra nativa— y ambos probables autores de parte
importante del retablo de San Jerénimo; Pablo de Rojas y su disci-
pulo Martinez Montafiés, la figura mds brillante de la imagineria
hispalense; Andrés de Ocampo y su discipulo Alonso de Mena:
éste, maestro de Pedro Rolddn, “el mads sevillanizado de los escul-
tores barrocos andaluces”, en opinién de Orozco ", formado junto
a Bernardo de Mora y al gran Pedro de Mena y Medrano, hijo y
discipulo de aquél; el genial granadino Alonso Cano. discipulo en
Sevilla de Pacheco y sin duda alguna de Montaiiés, que enlaza el
arte de la Vieja Hispalis, el Cortesano y el de su tierra nativa, etc,

Segunda.—Es urgente fotografiar ampliamente toda la produc-
cion escultérica andaluza desde el inicio del siglo X VI, para dispo-
ner de materiales de trabajo que permitan analizar composiciones,
dibujo, modelado, talla y aun policromia, labor imprescindible para
cimentar seriamente los juicios. Tarea no ficil pero tampoco impo-

70. E. Orozco Diaz: op. cit., p. 108.
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sible, recordando al efecto que en 1936 el Archivo Més obtuvo mas
de doscientas fotos del gran retablo mayor catedralicio sevillano
(uno de los mayores y mds poblado de la cristiandad), mediante an-
damiaje adecuado; por andlogo procedimiento se obtuvieron nume-
rosos clichés del mayor de Santa Maria de Carmona, en gran parte
publicados en el volumen segundo del Catalogo Arqueolégico y Ar-
tistico de la provincia de Sevilla (1943), que dirigi, colaborando con
los Dres. Sancho Corbacho y Collantes de Terdn: mediante dispo-
sitivos especiales se descendieron del gran retablo de la Oliva en
Lebrija (Sevilla), el Crucificado y los Stos. Pedro y Pablo (obras
magnificas de Alonso Cano, al igual que la magistral Madonna), co-
locados a gran altura y con serias dificultades técnicas, con el fin
de estudiarlos detenidamente, etc.

Especial acento pongo en relacién con el propésito que orienta
esta nota, en la necesidad urgente de fotografiar lo mds pormenori-
zados posible los siguientes retablos mayores: San Jerénimo (Gra-
nada); Santa Marfa, en Medina Sidonia (Cddiz); Santa Maria, en
Arcos de la Frontera (Cddiz); San Mateo, en Lucena (Cordoba): Al-
bolote (Granada); San Leandro (Sevilla), con relieves de Jerénimo
Herndndez; el mayor y laterales de Madre de Dios (Sevilla): el In-
maculadista del templo universitario ( Sevilla); el mayor y laterales
de San Martin (Sevilla), etc. Desgraciadamente se perdieron en la
revolucién de 1936 los principales de Azuaga (Badajoz) y Constan-
tina (Sevilla), tan importantes al respecto; del de Cazalla de la Sie-
rra (Sevilla) se conserva el gran relieve principal en el Museo Ma-
rés (Barcelona), y del propio Juan de Oviedo algunos mds pequeiios
pertenecientes al del templo sevillano del Divino Salvador. Por su-
puesto, otros mds de interés que no estén nombrados aqui.

Tampoco se pueden olvidar pinturas, dibujos, grabados, orfe-
breria, bordados, etc., que pueden ilustrar el estudio de temas. ti-

pos, etc.

Tercera—Imperiosa y urgentisima necesidad de catalogar la
riqueza artistica andaluza, como elemento previo de conocimiento y
ulterior estudio. Hay meritorias Gufas de Ciudades que no nos sir-
ven al intento (aun la muy pormenorizada y descriptiva de Gallego
Burin, en relacién con Granada, de tanta altura cientifica y critica).
Tampoco, en general, las monograffas de monumentos o de artis-
tas. De Catdlogos Monumentales poseemos el de C4diz, redactado
a principios de siglo y revisado muchos afios después, obra de Enri-
que Romero de Torres, y el citado de Sevilla, s6lo fragmentaria-
mente realizado en pueblos de la provincia, pese a sus cuatro vold-




tuvo mas
sevillano
lante an-
N nume-
an parte
co y Ar-
indo con
e dispo-
Dliva en
) (obras
Ina), co-
n el fin

orienta
menori-
%bj( Gra-
ia, en
a); Al-

Mimo
el In-
aterales
1 en la
onstan-
la Sie-
20 Ma-
Juenos
“Oor su-

orfe-
3as, ti-

par la
cnto y
DS Sir-

ego
itica).
artis-
ictado
Enri-
1§ ia—
oli-

DE NUEVO CON MARTINEZ MONTANES 121

menes publicados. Se hacen Inventarios por el Servicio ministerial
correspondiente; pero la tarea es lenta y sélo se obtiene un vademe-
cun de lo que existe.,

A estas alturas nos tenemos que mover por la geografia andalu-
za, algo asi como en tdctica de descubierta, para “ver” lo que hay
en templos o edificios civiles; y a veces nos llevamos agradables sor-
presas al “hallar” algo que podemos identificar o clasificar.

Cuarta—Tarea también imprescindible es la de investigar en
los Archivos eclesidsticos y civiles, a fin de documentar las obras
artisticas y principalmente para fijar cronologfas que nos permitan
plantar hitos seguros en que apoyarnos para las necesarias puntuali-
zaciones, influjos, interpretaciones v juicios de valor, en torno a la

" creacion artistica.

Quinta —Investigar todas las fuentes de Ia iconograffa, como
guia de los artistas, en la plasmacién de temas sacros. La Iglesia
daba la pauta en lo doctrinal —que hemos de procurar hallarla— y
dejaba a los ejecutantes en libertad de realizacién. Eso es necesario,
ya que las imdgenes son valiosos auxiliares en la suprema tarea de
Magisterio universal y parte principal en la liturgia de la palabra,

No es fécil obtenerlas: mas precisa una busqueda tenaz y exhaus-
tiva para encauzar tan importante tema. Lo hecho hasta ahora es
muy fragmentario, pero acredita la valia del propésito.

Sexta—Entre tanto, y sin pausa, debemos seguir todos laboran-
do, cada cual en la parcela que desee, aportando el resultado de
nuestros estudios y presentando lo seguro como tal, lo dudoso con
Sus interrogantes y, si no podemos aportar tesis, las hipdtesis de
trabajo nos irdn ayudando en el camino.

Y, en todo caso, con el rigor propio de la investigacién, es de-
cir, con serenidad v sentido universal, sin pequefieces localistas. y
por ende con humilde aceptacién de los resultados.

Séptima.—Hay una tesis que fijar, y es la personalidad de Juan
Bautista Vizquez, el Viejo, fundador de las escuelas de Sevilla y
Granada, creador de tipos, orientador de numerosos artistas, unos
directamente y otros inmersos en su ambiente; y verdadero maes-
tro, es decir, respetuoso con la personalidad del discipulo, no pre-
tendiendo asfixiarle convirtiéndolo en un plagiario suyo, sino po-
tenciando al mdximo su personalidad y ofreciéndole la gramitica
expresiva mds acorde con sus aptitudes. En este sentido no creo
que sea muy vilida la afirmacién de que “los mids importantes ta-

e —
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lleres de Sevilla mantenian un arte de procedencia castellana mas le-
jano de lo andaluz que lo que representaba el arte de Montasiés™ "';
ese cimiento lo encontramos también en Granada, con Siloeé, Van-
delvira, Machuca, el Indaco, Ordéfiez, etc., y sin embargo nadie
negard que fue un destacadisimo medio de estudio y formacién para

Rojas, los Garcia y otros maestros de aquella zona.

Octava.—Sin alarde de vaticinios, confio en que se perfile la
personalidad de Melchor Torines, que podrd ser una sdlida aporta-
cién y aclararnos puntos oscuros hasta ahora; y también que conoz-
camos los imagineros autores de la parte méds antigua del retablo
granadino de San Jerénimo, comprobédndose lo que hizo Juan Bau-
tista Vdzquez, el Joven —si, en efecto, intervino en tan magna
obra—, y lo realizado por el citado Torines, cuya participacién ad-
mito en principio, con Orozco, y pienso verosimilmente que su
tarea no debié ser liviana.

Esperanzadora la figura de Rodrigo Moreno, que podria resul-
tar baza importante en el quehacer de su tiempo.

Reconozco que no espero mucho de la produccién de Pablo de
Rojas, al menos de lo conocido, atribuido y atribuible; creo que fue
un discreto escultor, digno de sobresalir en el elenco de los artistas
granadinos, probablemente buen maestro, formador de discipulos,
cuidadoso de ellos, volcindose humana y profesionalmente en su
preparacién y formacién y recordado con gratitud por todos, cual
ocurrié con Martinez Montafiés. Andlogos ejemplos cabria referir
a Pacheco en relacién con Veldzquez y Cano, a Diaz de Villanueva
con Zurbar4n, a Castillo con Murillo y Moya, a Alonso de Mena con
Rold4n, etc., deudos del taller magistral, en el que lograron el ofi-
cio, el bien hacer, la seriedad, la orientacién ideoldgica; mas ellos
volaron mds alto por la fuerza de su genio y los quilates de sus
creaciones.

Mayor interés tengo por los Hermanos Garcia, que me parecen
artistas de gran valia y que confio han de ganar considerablemente
cuando podamos documentar obras y fecharlas. Montafiés esta cer-
cano a ellos.

Tengo, asimismo, gran curiosidad por que se perfile la produc-
cién de Bernabé de Gaviria, ya que lo atribuido acredita maestria y
espiritu creador.

Luego el eslabén de enlace con el barroco: Alonso de Mena, na-
cido en 1587; discipulo de Andrés de Ocampo (1604-8), sin que

71. Id.: op. cit., p. 98.
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valga decir que no debis seguir mucho su huella “gue se distingue
por sabia y refinada, tal como la heredara del grupo de Bautista Vaz-
quez” ™. Ocampo nacié en Ubeda, probablemente en los afios 60 del
siglo XVI, y estd documentado en Sevilla desde 1575 a 1623, en
que falleci6; en Granada laboré en 1591 Siguid el arte de la escuela
del Viejo Vazquez vy pudiera haber sido discipulo directo de Jers-
nimo Herndndez,

Luego Alonso Cano, estante en Sevilla de 1615 al 38, en la
Corte hasta su marcha a Granada en 1652, y tras él su escuela, Me-
na, Mora y otros.

Roldén, discipulo del viejo Mena, se establece en Sevilla en 1646
a la muerte del maestro y alli permanece hasta su ébito en 1699,

Y basta. Con mis excusas por las reiteraciones, necesarias o con-
venientes, dadas las circunstancias y caracteristicas de la presente
nota, mas extensa de lo que hubiera deseado; por la insistente trans-
cripcién de textos, prueba elocuente del respeto e interés que me
merecen; y mi admiracién y gratitud por cuantos investigadores,
criticos o historiadores, se han ocupado del arte y significativamente
de la escultura andaluza, pues nos han permitido analizar tan impor-
tante parcela de lo espafiol y permanecer en vigilia constante, apren-
diendo siempre y avanzando, avanzando, pues el estancamiento en
el estudio y la carencia de comprensién por lo que se aporta, signi-

fica inmovilismo y es sintoma de enfermedad, indicio premonito-
rio de la muerte.

José HERNANDEZ Diaz.

72. Maria Elena G. Moreno: Ars Hispaniae, XVI, p. 185.




