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LA MUSICA DE SEVILLA EN LA
POSTGUERRA Y DON PEDRO BRANA




RESUMEN

En las tres primeras décadas del siglo XX Sevilla conoce un renacimiento
de su musica motivado por las figuras que en este campo coinciden en su labor en
esta Ciudad vy la fundacion de la Orquesta Bética de Camara por Don Manuel de
Falla, después del estreno mundial de “El retablo de Maese Pedro™, en version de
concierto en el Teatro San Fernando.

Finalizada la Guerra Civil cambia tanto el panorama que la venida en 1945
del nuevo director de la Banda Municipal de Musica, Pedro Braiia, es recibida con
alborozo por la critica que cree llegado el momento en el que el Municipio lleva
a cabo la reforma del conjunto instrumental, en tanto a la Orquesta Bética de
Camara se le seguian negando los recursos necesarios para su subsistencia.

La reforma que se llevo a cabo en el conjunto municipal no fue la idonea,
lo que no opté para que el maestro Brafia llevara a cabo una meritoria labor en la
¢ducacion del pueblo,

SUMMARY

In the three first decades of the XXth century, there was a musical revival
in Seville, due to the fact that there were important musicians at that time in the
city, and to the foundation of the Betica Camara Orchestra by Manuel de Falla. It
took place after the first performance of El retablo de Maese Pedro, in the form
of a concert, in San Fernando Theater. After the Spanish Civil War, musical acti-
vity declined in the city, but the arrival of Prof. Pedro Brana, as director of the
Municipal Brass-band was received with joy by the musical revew, thinking that
new instruments were going to be given to the Camara Orchestra, but necessary
help to survive was denied. In spite of that, Prof. Brafia made an intensive work
in order to increase the musical interest of people in Seville.
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El siglo XX ha supuesto para la musica de Sevilla revivir epoe:
pretéritas de gran esplendor merced a que periodicamente se ha visto -
tebrado por figuras importantes, no solo en la vida local, sino nacmna},
por las que tienen a su cargo la responsabilidad e interpretacion de la mu *
ca sagrada en el primer templo. |

Hasta el afio 1910 Jerénimo Jiménez, director de orquesta y glorio-
so autor de algunas de las mas célebres zarzuelas, enriquecio el panorama
espanol e hispanoamericano, aunque bien es verdad que su labor la des-
arrollo fuera de su ciudad natal. Por cierto que en este decenio F
maestro de capilla de la Catedral Evaristo Garcia de Torres, musico bene-
mérito que ensefia los principios de la combinacion de los sonidos, e&tﬁ
la armonia, y a desarrollar y dar forma a las ideas que es lo que conoce " j
por composicion al jovencisimo Joaquin Turina. Pero es el caso que es
hechos, ya importantes en la vida de la ciudad y en la formacion dal utu-
ro gran cnmpusrtnr, coinciden con la estancia en este templn
ultimos afios del P. Garcia Torres de los eximios organistas: Juan Bautiste
[figuez, Bernardo Salas y el sevillano de origen italiano Luis ..
Mariani, al que por su importancia en la vida de la ciudad hay que dec
carle, al menos, unas lineas para dejar constancia de que llego a perte
cer a la famosa Academia de Bolonia que tanto afamara el P. Martini, y‘ L
durante siete lustros desempeno el puesto de segundo organista de i
Seo, el cual simultaned con la critica en la prensa y el magisterio y direc=
cion en la Academia Filarmonica que era el conservatorio de que disponia
Sevilla, que adscrito al de Madrid, impartia la misma programacion. Como
compositor, sus obra orquestal ain sigue ignorada por nuestra ﬁ ual
Orquesta Filarmonica, lo mismo que la dedicada a las Hermandades -.
Penitencia lo estdn por éstas, mas interesadas en la audicion de mar chas
procesionales que en la de estas producciones de mucho mas alto
musical con las que Luis Leandro Mariani doté a nuestra iglesia de 0
modernas en su época, no mejoradas en ningun lugar de la peniusulﬂ.

Pero es que aqui no acaban tantas excelencias, pues a comienzos 6e
afio de la muerte del autor de “La boda de Luis Alonso™ oposita a la 1?
catedralicia que antes ocupaba el anterior maestro un compositor ol
que Sevilla esta en deuda permanente: el alicantino Eduardo Turreﬂ,
huellla no ha sido capaz de borrar el tiempo transcurrido desde entonces
pues a pesar de que cultivo otros géneros ademas del religioso, se ha p
petuado hasta nuestros dias en el acervo popular y en el de

J'
-'I.. &
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Hermandades tanto de Gloria como de Penitencia, pues su extraordinaria
labor en este utlimo las dot6 de un numerosisimo y soberbio repertorio de
obras que siguen y seguirdan interpretandose y cuya modernindad sonora
no tuvo parangon en su época asi como tampoco en la presente.

Mas la Basilica hispalense que también se halla en uno de sus
momentos estelares en este campo de la musica como puede verse en la
nomina de figuras tan importantes como las que estin presentes en esta
relacion, en 1919 va a contemplar atonita la desaparicion del organista,
compositor y musicologo vasco Juan Bautista Ellstiza, cuya breve estan-
cia de siete ailos escasos entre nosotros no fue obice para que con su pre-
sencia y ciencia enriqueciera el mundo de la cultura de la metroplis del
Sur. Mucho esperaban atin de ¢l la musica sagrada y la secular, pero los
hados que tan envidiosos se han mostrado con la musica hispana: Juan
Crisostomo Arriaga, José Maria Usandizaga, el compositor castellano
Antonio José.....celosos, una vez mas, nos arrebataron a este joven benefi-
ciado cuando se hallaba en plena sazon artistica e intelectual. La suerte
quiso que acertara a sucederle otro compositor y organista también vasco,
Norberto Almandoz, de cuyo magisterio, citedra y direccion en el
Conservatorio va a depender la marcha de la musica en la ciudad, pues si
Evaristo Garcia Torres adoctrina técnicamente a Joaquin Turina, Norberto
Almandoz lo hace con Manuel Castillo cuya labor en el Conservatorio y
escuela de composicion constituyen gran parte de la nueva savia de nues-
tra musica de hoy.

Y va a ser en la tercera decena de siglo cuando este esplendor alcan-
za su punto algido con la labor de dos de los musicos antes mencionados:
los P.P Torrres y Almandoz, a los que se les van a sumar nada menos que
Manuel de Falla a través de sus visitas a nuestra capital al estreno de “El
retablo de Maese Pedro” debidas a la andadura de la Orquesta Bética de
Camara que él fundara, y Emesto Halffter, joven y ya destacado compo-
sitor en el panorama nacional que, pese a sus pocos afios, ocupa el podium
de dicha orquesta al no conceder el Cadenal [lundain el oportuno permiso
al P. Torres (no olvidemos la época de que tratamos), experimentado en
cstas lides, que era el designado por don Manuel para este efecto y que
habia dirigido los primeros ensayos de la naciente agrupacién. Si ademas
afadimos los naturales contactos de Joaquin Turina con la tierra que lo

Viera nacer y en la que llevé a cabo sus primeros pasos como compositor
Y concertista de piano, dejandonos cuando ain era un muchacho sus cele-
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bradas Coplas al Sefior de la Pasion, imagen a la que profesaba gran deve -
cion, y una marcha fimebre dedicada al mismo Titular, por cierto, m
las primeras dedicadas a una advocacién concreta y no a la Hdad, co Y
se hacia practicamente hasta entonces, podemos hacernos una idea del cug
dro tan extraordinario que en este arte presentaba la ciudad si nos re ,j_
mos s6lo a las figuras més importantes, entre las que también se encuentra
Manuel Font de Anta, ahora s6lo redordado por sus marchas de n.-zf
Santa; porque, por no venir al caso, no hago mencion de otros instrume
listas y compositores que ayudaron a este extraordinario resurgir, g
Pero irrumpe la Guerra Civil, y a su terminacion el decnr&rfa
variado como de la noche a la mafnana. Es verdad que subsisten los funda
mentos del movimiento anterior a este gran y gravisimo parﬂntesm‘ 4'
Conservatorio de Misica y Declamacion, que asi se denominaba p
entonces; la Orquesta Bética de Camara, y la Banda Municipal de Misi -'-:j!;1r
Pero, no obstante la altura antes alcanzada, entramos en una nueva y pobre
etapa musical en la que lentamente languidece la historica Orquﬁstn
Camara ( Se le puede denominar asi. pues hizo historia en su primera an de
dura), la “Bética™, como era conocida por todos, falta de la necesam
insustituible dotacion econémica que Madrid nunca fue capaz de f -.a.-:f
a estas organizaciones, especialmente a ésta, que tanto supuso en la mis
Ca espafiola por su plantilla y programas elegidos por el propio Falla, al:
nas de cuyas obras fueron escritas para ser estrenadas por ésta. cn
momento, famosa agrupacion, al que tanto tiempo dedicara el univ ;
gaditano, pero, que, como decia, languidece v, falta de la debida a}udn,
apariciones, como ya he apuntado, no se producen con la frecuencia dese ::-_:-'
da y, aunque nadie se haya referido a ello, pudo ser, en parte, por la posib __
falta de generosidad y entusiasmo de la propia ciudad, de sus rectores y ae}
publico filarménico que, lo mismo que la critica y la prensa escrita. de f

.

acostumbrarse a su existencia, pero sin prestarle el calor y apoyo necesa-

|..|

rios que pudieran suplir, en parte, a los que no venian de la capital de la |
nacion.

Prueba irrefutable de lo que digo son las palabras en las que Telm
Vela, tiene que apoyarse en el debut de Pedro Brafia -, un musico -H
nocido que acaba de llegar a Sevilla como director, por oposicion, de lé rﬂ
Banda Municipal de Misica -, para hacer patente lo que cree ﬁnlucl&u
por tantos anos insoluble pmblenm de la musica al escribir que dicho
director: “es el hombre que estd sefialado para para llevar a cabo esa indis=
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pensable reorganizacion de la Banda que dirige, aumentando la plantilla
con profesores notables y con el apoyo del Ayuntamiento lograr al fin la
constitucion de una banda-orquesta como ya tienen otras Ell:ldadﬂﬂ espano-
las. Con ambas agrupaciones, juntas o separadas, como mas convenga en
~ada caso. el maestro Brafia podra desarrollar una gran labor de cu{mra en
questra ciudad y su provincia que la hard acreedora de la gratitud de
todos”.
Causa no poca extrafieza que Telmo Vela propugnara de fnn'fm_ vela-
da la creaciéon de una nueva orquesta cuando aun exfstia lE‘BE:'thE de
Camara y, aunque es cierto que eran afios de grave penuria economica, ello
no obstaba para el desintercs que en este aspecto pre_ssentaba_ la ciudad que,
contando con una entidad que habia cosechado grandes €xitos en su giras
por las principales capitales de Espana, s¢ pensara en la constitucion de un
organismo musical mas propio de un pueblo grande que de una capital de
la historia e importancia de la nuestra. Y es que son varios los factores que
hicieron posible llegar a este estado de cosas. Sin lugar a dudas, el mas
importante y origen de todos no fue otro que ¢l desinterés hacia la musica
que tuvieron los estamentos oficiales de Sevilla al desaprovechar la histo-
rica ocasion que para esta a ciudad presentaba la creacion, por don Manuel
de Falla. de la mencionada Orquesta Bética de Camara, desafeccmil que,
solo seis afios maés tarde, llegd al extremo de echar por tierra los suefios de
sus componentes que cifraban parte de sus esperanzas en la celebracion de
la Exposicion Hispanoamericana del afio 1929, pero, llegado este gran
acontecimiento. la ciudad, en vez de adoptarla y presentarla como uno de
sus mas positivos valores del momento y programarle una larga serie de
conciertos que podian haber sido de una gran variedad — porque, ademas
de representaciones de “El retablo de Maese Pedro™ y de lasl ejbras clésu::as
y contempordneas que constitufan su repertorio, sus .audmlm'les podian
haber constituido toda una sefiora muestra de la aGténtica musica andalu-
za, interpretada, junto con su sostén instrumental, por lo m_ﬁs grafladn del
baile jondo de esta verdadera época dorada de tales mﬁamf‘estacmnes tal
como ocurriera en la gira de conciertos que en 1933 realizara a lo largo q::
la peninsula, que en esta ocasion podian haber sido diri gid_us por el propio
Falla y, por supuesto, por su titular Ernesto Halffter, tan identificado con
la obra de su maestro — si, en cambio, organizo todas las semanas concier-

tos a cargo de bandas de musica entre las que se encontraban la Municipal,
las militares y la famosa del ejército norteamericano. Y nuestras autorida-
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des, faltas de la més minima vision e interés artistico, dejaron pasar e
ocasion umca de dotar para sxempre a esta orquesta que hublera eley
contadas que existian en el &mbito de la nacion. Pero, jqué se podia p ,,;
s1, como digo, ni el nombre de don Manuel de Falla fue bastante para q '.
ninguna de las corporaciones e instituciones fueran capaces de facili
siguiera lo mas mas indispensable para su trabajo: los instrumentos mu is
cales, los cuales pudieron lograrlos gracias al sacrificio admirable de don
Manuel, que tuvo que levantarse de la cama en la que se encontraba pos i
trado por enfermedad y desplazarse a Sevilla para dirigir el concierto
organizo el Congreso Oleicola que por entonces iba a celebrarse, u) a:-..-'r
organizadores habian puesto como condicién que lo dirigiera el co ..M
tor gaditano.

Claro que todo esto obedecia al atraso en la vision de la musica e

la que cayeron la casi totalidad de los ayuntamientos espafioles ﬁeles a
idea sustentada durante el siglo XIX de mantener las bandas municipe .,;';
sml pensar para nada en los conjuntos orquestales, lo que, en no poca part *
trajo como consecuencia la barrera infranqueable que, a este respwtd
separaba y nos sigue separando en este terreno de Europa . Uno de tantis
mos ejemplos lo podemos ver en el concierto que ofrecié en el Te&tm
la Maestranza la Orquesta Sinfénica de Munich dirigia por -_-f?.fif
Celibidaque, en cuya puerta estaba aparcado el espléndido autobiis I
que transportaba a sus componentes en el que campeaba este letrero.
Orquesta Sinfonica de Munich en gira de conciertos con motivo de su DI "

mer centenario”, y hacia sélo unos cinco o seis afios que se habia crea ::-.-:‘.-.

nuestra Sinfonica. Por lo que, bien mirado el asunto, ;qué se podia espe:
de una sociedad que en el afio de 1913, a la iniciativa del Ayuntarmentﬂ de
organizar una temporada de 6pera de campanillas, en la que posiblement
actuara el famosisimo baritono Titta Ruffo, para lo que se comprome
subvencionarla con la cantidad de 25. 000 pesetas si prewamentc daba
resuE.tadn el abono de veinticuatro sesiones que se abrié al pablico, : -*:.-iﬁi?
precios para las veinticuatro sesiones fueron los de : 1.500 pesetas las pla=
teas y palcos de entresuelo; 350 pesetas palcos principales sin entradas 3
180 pesetas la butaca con entrada, y 36 pesetas el lote con veintic
entradas de las mas econémicas y que como consecuencia de los *-'.2,-,&
abono y subvencion apareci6 un articulo en la prensa, firmado por Ks -'i;.'-.
en el que este seior mostraba su mas completo desacuerdo con la subven-

I'E,
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cion, que consideraba excesiva, y alto los precios de los localidades, argu-
mentando que en Sevilla no habia aficion a la opera, por lo que, nueva-
mente mostraba su desacuerdo con el Consistorio, pues a la importancia
que éste concedia a las representaciones operisticas dentro de las fiestas
primaverales, el firmante argiiia que lo verdaderamente importante eran la
Semana Sante y la Feria, y que esas 25.000 pesetas destinadas a la posible
subvencion era mejor destinarlas al patrocinio de las bandas de musica,
coros y sociedades musicales para elevar la cultura de los ciudadanos. El
caso es que no hubo temporada de 6pera, lo que, como no tenia que ser
menos, afecté al Miserere de Eslava cuya parte de tenor fue cantada por el
aficionado Sr. Lara, hijo del Comisario de Admnistracién Militar de esta
Plaza que, por cierto, lo hizo bien, y la de bajo por el Sr. Oliveros, mag-
nifico cantante sevillano que tenia el “defecto™ de no haber nacido en
ltalia, aunque gozaba del continuo aplauso de los hermanos de las
Cofradias en cuyos cultos lucia sus hermosa voz.

El P. Almandoz concidia plenamente con Telmo Vela, pues era de
la opinion de que: “Visto el éxito de este concierto, ( se referia al prime-
ro ofrecido por Braia al frente de la Banda Municipal), el Ayuntmmenm se
ve obligado a llevar a efecto la tantas veces proyectada reorganizacion y
creacion de una agrupacion musical digna de Sevilla y del director que le
ha cabido en suerte”, lo que no se contradice con la existencia de la Bética
que, por cierto, en estos mismos dias protagonizaba dos conciertos bajo la
direccion de su titular Manuel Navarro, el maestro Navarro, como era
conocido por el pueblo -, que primero como concertista y despucs como
pianista de Radio Sevilla llegd a alcanzar altas cotas de popularidad -,
hombre de relevantes dotes musicales, gran pianista y de grandes conoci-
mientos técnicos, del que los mayores elogios los escuché mas de una vez
de quien mejor llegd a conocerlo, el P. Almandoz, en las conversaciones
que manteniamos a pesar de la diferencia de edad entre el venerable ¢ ilus-
ire compositor y quien esto escribe, que a la sazon era un muchacho. Es
curioso el paralelismo que se da entre ambos directores, pues si el prime-
ro en el tiempo fue alumno de Falla, el segundo lo era de don Norberto,
dandose también la circunstancia de que ambos pertenecian a la misma
seneracion. Como hoy no nos es posible evaluar en toda su importancia a
la orquesta Bética y lo que representd en su momento en la vida artistica
sevillana y nacional, creo que resulta conveniente conocer el primero de
los programas interpretados en estas dos ocasiones y el que en el mes
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siguiente, conducida la agrupacion por el director de la Banda de Musica
de la Legion, Angel Garcia Ruiz, ofrecié en el mismo teatro: en el prime-
ro de los mencinados, celebrado el dia cuatro de febrero de este mismo afio
de 1945, se la pudo escuchar: “Suite Holberg”, de Grieg; “Danza en mi”,
de Debussy, orquestada por Ravel, que s6lo hacia ocho afios que habia
muerto; “Sinfonietta” de Rimsky-Korsakoff; “Recuerdo triste” y “Danza”,
de Luis Leandro Mariani ; “Danza de la Pastora” y “Danza de la Gitana y
“Fandango™ de la “Sonatina” de Ernesto Halffter, partituras a las que hay
que anadir el “Minueto™ de ( Homenajes), de Telmo Vela. Y en el que inter-
preto la el dia 11, a las 6°30 de la tarde: obertura “Las bodas de Figaro”,
de Mozart, Sinfonia en sol, n® 13, de Haydn; “Noches en los jardines de
Espana”, de Falla, actuando Manuel Navarro como solista de piano; “La
oracion del torero”, de Turina, para cuerda sola), y “Petite Suite”, de
Debussy, de los que resultan néminas de partituras lejos de las programa-
ciones habituales y manidos, en su mayor parte compuestas por obras con-
temporaneas que entraban de lleno en la idea que sustentaba Falla al fun-
dar este conjunto que, en su momento irrumpié moderno en su concepceion
y con no pocas novedades musicales en clara sintonia con la idea de los
grandes compositores europeos de entreguerras. Las palabras de don
Norberto dejan entrever los problemas que debiera sufrir esta orquesta,
porque dice: "que lleva ya una temporada de constante entrenamiento.
tinico e indispensabale medio de enfrentarse con un concierto de compro-
Miso y con un programa como el de su actuacion Gltima, que exigia de ella
compenetracion y condiciones interpretativas acrisoladas. /.../. Ahora bien,
decir que estos artistas llevan una temporada de constante entrenamiento
presupone que no siempre ha sido asi, cuando esto es lo minimo que se le
puede pedir a quienes pretenden llevar adelante une empresa, maxime
cuando ésta comprende aspectos tan delicados como los que presenta el
tejido y sonoridad de una orquesta de camara, lo que nos lleva a deducir,
que la explicacion no pudo ser otra que la falta de lo mas minimo que es
necesario para poder llevar a cabo una empresa, porque, mientras no se
demuestre lo contrario, el musico, como toda criatura humana, necesita ali-
mentarse, vestirse, pagar una casa y mantener a una familia, lo que esta
estimadisima orquesta estaba muy lejos de poder proporcionarles.

Por ello, es interesante constatar que don Norberto no se refiere a

un tipo determinado de conjunto instrumental, pues una “agrupacién musi-
cal digna de Sevilla” como ¢l pide, tanto pudiera ser la Orquesta Bética de
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Camara como la Banda Municipal de Musica. A tantos anos de distancia,
cuando por razones naturales han desaparecido los intérpretes v testigos que
pudieran explicarnos esta duda, cobra ain mas fuerza el desconcierto que
pudiera operarse en el hombre de nuestros dias ante tamana y deliberada
vaguedad por parte de Almandoz, al mismo tiempo que le pueden asaltar las
siguientes preguntas: ;Tanto habia decaido la Bética para no mencionarla
va, olvidada como la orquesta revelacion que habia sido, deslumbrando a
los principales publicos de Espafia? De no ser asi ;jqué es lo que ocurria?
Porque una cosa es segura: don Norberto apenas escribio articulos sobre
bandas sino en momentos muy oportunos, y rara vez se referia a ellas, lo que
es natural, dado que el vehiculo mas importante de la musica, en un sentido
general, ha sido es y sera la orquesta en sus distintas organizaciones. Luego,
;pensaba en algin o algunos instrumentistas? En este caso parece que lo
logico hubiera sido que se refiriera a la renovacion de determinados musi-
cos sl en esto residiera el problema, o bien el critico, al manifestar su opi-
niién sobre esta necesidad de la ciudad, piensa en otro tipo de obsticulo
hasta el punto de que llegara a constituir tanto lastre que le haga obviar el
referise abiertamente a aquélla. O, ;tal vez se referia al hecho de pedir que
se le dotara dignamente en lo que se refiere a lo economico? Este es un enig-
ma que, por las causas ya expuestas, creo que no se aclarara nunca.

Sin contradecir las razones antes dichas, es muy posible que lo
escrito por Telmo Vela sea menester entenderlo a tenor del contexto de la
situacion de entonces. Es decir, que sabedor de que si pedia la financiacion
de la orquesta estaba predicando en el desierto, inteligentemente opto6 por
una formula intermedia, - ; Caanto denuedo cuesta la idea de la cultura!-,
en la que, echando por delante a la Banda Municipal, que ya existia desde
tantos anos, procuraba la inclusion en ella de los integrantes de la Bética,
con lo que éstos podian hallar el necesario sostén econémico que nunca
habian tenido como componentes de dicho conjunto y, segun sus propias
palabras, el consistorio podia disponer de dos conjuntos instrumentales: la
Banda Municipal en su propia constitucion como tal y la Orquesta Bética
de Camara, que de la denominacion que se podia dar a cada uno de estos
conjuntos no hacia mencion en su escrito. El resultado de estas peticiones
fue el esperado. ;Podia pensarse otra cosa? Aunque con el tiempo... pero

ya veremos mas adelante lo que ¢ste nos depararia.
Mas dejemos tan largo exordio y volvamos al director recién llega-
do: Sabemos que los primeros conciertos de Don Pedro Brafia, que asi era
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llamado, fueron saludados con alborozo por la critica de entonces,
(Quicn era este director llegado a Sevilla a principios del afio 1945 y
les sus credenciales como tal?.

Este musico asturiano que tanto habia de representar en el s
popular de su tiempo comenz6 sus estudios musicales en su Candés 1
y los de violin en en Gijon para después adentrarse en los de violin en e
ciudad para, posteriormente, trasladarse a Madrid en cuyo Conse ru
se titula en este instrumento y en piano. De la capital de la nacion pasa :
Italia con objeto de profundizar en la ciencia de este arte bajo la dir 2CC
de dos prestigiosas personalidades: Franco Alfano, uno de los princip
compositores de este pais, cuyas obras han sido escuchadas por tadm """
publicos europeos, al que, por cierto, Giacomo Puccini le cnnﬁarala
minacion de su 6pera Turandot, “y con el eminente profesor y critico Luigi
Perrachio, autor, entre otras obras, de un estudio sobre El clavicémb: :'
bien temperado, de J. S. Bach, que Brafia consideraba que era “de un valo
incalculable™. :

Una vez alcanzados los titulos de Composicion y Dircceién.' e
Orquesta regresa a Madrid donde estrena zarzuelas y otras partituras p:
el teatro al tiempo que escribe musica para el cine, especialidad esta en:
que llegé a alcanzar una alta némina de titulos, hasta el punto de que p
den sobrepasar la cifra de treinta segiin confesara el propio autor. A
etapa de la vida de don Pedro pertenecen la Obertura “Fabiola” que
la casa A. Cranz, de Bruselas, y que, posteriormente, el autor dedics
dofia Fabiola de Mora y Aragon con ocasién de su casamiento con el e
Balduino de Bélgica.

Pero en los afios en que se suceden estos hechos, Espaia no ofre 2
campo para un joven director de orquesta lleno de ilusién y de con
mientos, en vista de lo cual Braia comprende que su campo en la ¢ a'-'.'_-fi
cion estd en las Bandas Municipales de Misica, para cuyo meneter es pre=
ciso salvar las oportunas oposiciones al Cuerpo Nacional de Directores de
Bandas Civiles, para lo que se preparé con uno de los mas afamados pro-
fesores en esta disciplina: el maestro Emilio Vega que tanta fama .u:;:'-.'
zara al frente de la Real Banda de Alabarderos. Cebradas las npnsml n
el futuro director de la Municipal de Sevilla se alz6 con el primer pues
y a partir de entonces desarrollara su vida de rector y compositor en e

ciudad, con la que llegd a compenetrarse, en especial, en su sentir esp
tual a través de su Semana Santa, de la que dijo: “es de las cosas mas ¢
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rivas. de mas fuerza espiritual que hay en el mundo. Yo la conozco por
dentro, que es como hay que vivirla para entenderla y gozar el bien espiri-
wal que proporciona. jCoOmo ensancha nuestro corazon y nos acerca a
Dios!.” |

Una vez conocido el curriculum de este joven muisico en un tiempo
en el que no era corriente, ni muchisimo menos, que un estudiant? de este
arte pudiera estudiar en algin conservatorio de fuera de nuestras tmnzeras
al no disponer de la cantidad de becas hoy existentes, no puede extranar a
nadie el caluroso y encomiastico recibimiento que le hiciera la prensa tras
su concierto-presentacion como ha quedado reflejado anteriormente y en
el que la Banda Municipal de Musica por €l dirigida interpreto en e! Teatro
Lope de Vega : la obertura “Egmont”, de Beethoven; “Escenas pintores-

s”. de Massenet; la obertura de “Guillermo Tell”, de Rossini; la
Arlesiana, de Bizet”, amén de otras de celebrados autores.

Para poder seguir la labor del joven director resulta conveniente
reproducir la lista de las obras interpretadas en su segunda actuacion en el
mismo teatro que la vez anterior, pues estas partituras formarian parte del
repertorio habitual de la agrupacion: la obertura “La flauta magica”, de
Mozart; “Aria de la Suite en Re”, de J. S. Bach; “Invitacién al vals”, de
Weber vy la obertura de “Rienzi”, de Wagner que dié paso a un descanso de
quince minutos al que siguieron la “Pantomima” de “Las golondrinas”, de
Usandizaga y el “Allegro” de la “Quinta Sinfonia”, de Beethoven, para
finalizar con las “Danzas guerreras” de “El principe Igor”, de Borodin,
siendo ésta la tonica de estas audiciones que - en tiempos de tanta sequia
de conciertos, dificilmente imaginable en nuestros dias, - llevaba a cabo
este conjunto a través de dos caminos distintos aunque, bien mirado, no lo
fueran tanto: los eminentemente populares que se desarrollaban en lugares
publicos entre los que se contaban las veladas de los barrios, y los que
celebraba en el Teatro Lope de Vega. En los primeros intervenia la Banda
en su genuina constitucion: sélo instrumentos de madera, viento y percu-
s16n, con los que llevaba a cabo la formacion de los aficionados y ganaba
nuevos adeptos a este arte tan natural que, como todas las cosas de este
mundo, necesita ser conocida para su disfrute, de lo que puedo dar fe con
toda propiedad y detalle, porque siendo atin nifio, fui una de tantas perso-
nas que pudieron lucrarse del trabajo de estas sesiones, hasta el punto de
que a ellas debo uno de los momentos importantes de mi vida como fue el
descubrimiento de la musica instrumental, porque, aunque desde mis pri-
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el F & & - I :
meros anos ya tenia claro cudl iba a ser mi camino, mi fomacién era lo que

pudiéramos llamar “escolastica™, quiero decir que se referia al campo de la
polifonia renacentista y contempordnea, y sélo conocia las obras de- i
gra';ndea maestros a traveés de sus melodias solfeadas por mi, lo quﬁ
mejor de los casos, al estar faltas de su encuadre en sus ricos y compl " ‘
mundos sonoros, se quedaban en esto, en bellas melodias, es verdad que

o
yuc
—
i '

v
i
ke :

en su aspecto mas reconocible, pero sélo en uno de sus elementos. Ellg
ocurrié en uno de los conciertos que ofrecia y sigue ofreciendo en la Pla 3
de San Francisco con motivo de la fiesta mas grande de Sevilla: la
Cnrpusj Christi, en el que al lado de partituras que ya se han borrado '-:":':'_":
memoria, recuerdo, como si estuviera ocurriendo en el momento -
escribo estas lineas, dos de estas obras: la Marcha turca, de Mozart v
“Amarguras”, de Font de Anta, que se me quedaron grabadas de tal fc e
que al llegar a mi casa pude tararearselas a mi padre y a mi he it
mayor que me desvelaron los titulos asi como los nombres de ambos auto-

M FI-:
res, por lo que pude constatar y lucrarme en carne propia, como digo, con

la labor realizada por esta agrupacién, cuya mayor fuerza y no menor.
enf:antu residen en estar muy cerca del asistente, al que interesa con obras
mas breves y tiempos o partes mas atratactivas de otras partituras de mas
extensa duracion, con lo que rebaja la duracion temporal de éstas -y-fé“'
pnnglpin, las hace mas atractivas que las que se ofrecen en las sala;-ﬁ de
conciertos, lo que tiene como consecuencia que prendan antes en el ¢ imo
del El_tuditﬂl' como fue este caso que relato y que en mi tuvieron tanta im ot
tancia que fue el principio de una aficiéon y pasion por la masica i stru-
mental que después vi aumentadas con los audiciones de los discos que
iban llegando a casa. Este primer contacto con esta musica instrumli
se acr?centan’a en anos posteriores con la audicion de nuevas obras sir
nicas interpretadas por estos mismos misicos en la forma que mas ade-
lante veremos. ¥

anu a partir de mi conversion a este género de misica comencé
a seguir a don Pedro y sus huestes en su peregrinar musical por las plazas
y calles de Sevilla, puedo relatar con la méxima fidelidad cémo se cele=
braban estos conciertos populares, por ejemplo, los programados en la
velada de San Juan de la Palma, los cuales tenian lugar en el kiosko para
l? miisica que estaba situado en la plaza del mismo nombre, delante
lienzo de casas fronteras con la calle Duefias que, en la interseccion con las

fincas que siguen la linea de la puerta lateral del templo forman dicha
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nlaza en el que, inmediatamente alrededor se situaba el respetable, en cuya
srimera fila, haciendo honor a mi condicion de chiquillo, tenia buen cui-
4ado en situarme, si no, no hubiera sido un rapaz, desde donde podia escu-
char las palabras de admiracion con que, unas veces unos, otra veces otros,
acogian las miradas del director hacia los distintos grupos instrumentales,
las sucesivas entradas que daba a éstos y el entusiasmo derrochado por el
maestro, hasta el punto de que no era extrafo que los que nos encontraba-
nos mas cerca escucharamos la propia voz del director que, llevado de su
xaltacion. cantaba al mismo tiempo que sonaban los instrumentos, lo que
hacia subir el fervor musical de los circunstantes al contagiarse del que
derrochaba don Pedro. De esta manera el pueblo admiraba en €l la suma
de conocimientos que barrunta son necesarios para producir esas cascadas
de sonidos que origina todo conjunto numeroso y bien avenido, asi como
la cantidad de matices dinamicos, agogicos y ritmicos que forman el enor-
me mundo expresivo que suponen las obras de los grande autores.

Otra ocasion importante en estas manifestaciones populares era la
velada de Santiago y Santa Ana, que tiene como protagonista al
Guadalquivir, desde cuya orilla, en las noches sevillanas del mes de julio,
se expandian a los cuatro vientos los tradicionales repertorios - en los que
se aunaba lo popular con lo clasico -, ya que el “tablado™ se colocaba en
el famoso Altozano, cabe el rio, frente a la capilla de la Virgen Marinera,
en el mismo sitio en el que, en los dias de gran exaltacion patrotica de la
Campafia de Africa las bandas militares de la guarnicion interpretaban la
vibrante “Batalla de los Castillejos”, cuyo ruido de caiiones estremecia a
los presentes al tiempo que conferia visos de realidad a la estampa musi-
cal que rememora aquella gesta.

No sé si he dicho antes que don Pedro también era conocido por el
pueblo como el maestro Brafia, y esta admiracion la concitod no solo por
estar tan cerca éste, sino porque, ademas, cultivaba los géneros que ¢ste
entiende mejor, ya que la Banda Municipal de Musica seguia la larga tra-
dicion, comin en todas las aposentadas entre nosotros, de acompanar a las
cofradias interpretando las marchas que habian alcanzado la categoria de
clasicas, amén de las aportadas recientemente, entre las que figuraban las
que, siguiendo la costumbre de los rectores de bandas, ¢l mismo habia
compuesto y dedicado a diversas Advocaciones de la ciudad, entre las que
se encuentran dos que destacan dentro de su produccion: “Coronacion de
la Macarena”. con la que ha llegado a situarse como uno de los autores mas
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interpretados en los Gltimos afios, y otra que, dedicada al Sefior ¢
Pasién, al no llevar esta cofradia acompafiamiento de musica, no es cor #
cida como debiera, me refiero a la que titulé con el nombre de ésta
lar imagen, la cual partitura, bella y seria de continente, presenta un trig
constituido por el canto penitencial “Perdon, joh Dios mio!", ‘

La admiracion popular persigui6 al maestro Braiia en su largo Sevi
cio a la ciudad de Sevilla porque éste fue un misico que poseia ese algo
que desea todo el que ejerce una profesion en la que esté en contacto firec
to con los demis: artistas, escritores, oradores . etc. y no digamos los ¢ ue
se dedican a la vida publica, los cuales anhelan ese don que hace que una

persona destaque entre los demés hasta el punto de alcanzar esa especie de

L

aura popular que no siempre es posible saber a qué obedece. pero que,

como digo, €l poseia en alto grado. Mas resulta necesario decir
nuestro admirado asturiano este carisma iba unido a un fuerte tempera-
mento artistico y a su preocupacion por llevar la masica a todos los rin-
cones de la ciudad, lo que consiguio con creces gracias a la colaboracién
de los musicos a su 6rdenes y, a fe que ésta SUpo supo recompensarlo con
creces, pues, ademas del aprecio general y rotular una calle con su t
bre, lo premi6 con el envidiable titulo de Hijo Adoptivo y lo propuso
la Encomienda de Alfonso X el Sabio que el gobierno le concediera por su
labor en la reanudacion - tras el interregno de doce afios - de la inte
tacion del Miserere de Eslava, en version de concierto, por no estar ya pre-
sente el canto de este salmo en la liturgia de Semana Santa. R

Esta primera iniciacion a los repertorios de obras escritas para han-
das, y las mas de las veces provenientes de la orquesta en arreglos hechos
¢stos conjuntos, (atn recuerdo mi entusiasmo y el de otros muchos
nes tras la primera audicion del 1812, de Tchaikowsky) tenia su contin 1a-
cion en las audiciones que los domingos ofrecia, a las doce del ediodia,
en el Teatro Lope de Vega, con programas de mas carécter “sinfonico™, ¥
pongo esta palabra entre comillas porque el resultado no era una cosa ni la
otra, smno el hibrido que suele resultar del hecho de afiadir a los u-:--"l_“
mentos bases de la banda un cierto nimero de los de la orquesta, que esto
fue a lo que mas se llegd por parte del Ayuntamiento en la reforma ¢
segun uno de los cronistas habia prometido en diversas ocasiones.
Pensadas las cosas de esta manera, el invento no podia resultar y, efecti-
vamente, no resulté. Y esto fue asi porque las cosas no se habian hec ’-f"

bien, porque no se remedié una agrupacion como tampoco la otra, porque
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1 tenor de los resultados imper6 el criterio de la mediocridad y se de;am;z
las cosas como estaban, aunque diria que peor que est?l?aflé pnrcgi:én-
Bética fue poco a poco dejando de ser la orquesta que l'uad:ua';i sido, piz wpiirS
dose la gran ocasién de cubrir las nuevas plazas de la banda con o
sobresalientes profesores de aquélla, y ap}'uvechandc? la va;:ant?s 1:11?;5 »
¢l tiempo, tenian logicamente que producirse, para nivelar las p ansiem "
ambas agrupaciones, con lo que se habria llegado a ac!nptarl para lumm}ia
una orquesta que la ciudad se habia encontrado gracias a la :{;m ; de};
generosa aportacion espiritual de Fa]!a que le _dedlcé no puc;n i{ [[I:':Efn
que necesitaba para componer, del violonchelista Seg{smun o Ro ﬂmi
de los musicos que le secundaron,. Ya que no se asplrah.a a tener Ftaba
Bilbao una Orquesta Sinfénica Municipal, que por estos dias nnsdwslima:
al menos huabiéramos mantenido como Dios rngnda la.nuestra e car >
ra. Pero tendria que pasar tiempo para que en Se?llla*pudlera hacerse mue =
ca sinfonica, al menos como se hace en cualquier ciudad fﬂ Eurst;pa,lﬁ it
el tiempo perdido es como “los rios que van a dml' a la mar y ;ﬂde .1: e
es posible recobrar lo que en este arte se ha perdido en una cuil Em;ms
general, an no ha podido recobrar la altura a que llego en las p

décadas del pasado siglo.
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