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Excmo. Sr. Presidente,
Dignisimas autoridades,
Sres. académicos,
Seforas y sefiores:

Al presentarme hoy ante vosotros cumpliendo un precepto de
rigor, tengo que explicar ante todo mi presencia en esta Academia.
Se debe simplemente a la amistad y benevolencia de esta ilustre
Corporacién que me ha elegido para formar parte de sus miem-
bros. Y a la amistad y benevolencia se responde con la amistad y
el agradecimiento. Para mi representa este dia uno de los puntos
capitales de mi vida profesional. Nacido en mi pais gallego con un
paisaje de bosques y brafias, de luz tamizada, a lo largo de mi vida
he ido acercindome a los paises del sol, que por ser objeto de mis
preferencias cientificas fueron conquistando un lugar afectivo en
mi espiritu. Para los hombres del norte las tierras meridionales
tienen un atractivo especial que fue sentido por todos los grandes
espiritus de la cultura europea. Pero si esta atraccién objetiva se
dobla con una acogida humana como la que me ha dispensado
esta gloriosa ciudad de Sevilla, cuya culminacién ha sido vuestra
acogida en esta Academia, no puedo menos de agradecéroslo en lo
mds profundo de mi espiritu.

Yo no soy un artista, sino tan sélo un modesto profesor de
Historia Antigua y un arquedlogo, en la medida que la arqueolo-
gia puede iluminar aspectos del pasado que los textos no nos per-
miten escrutar. Por ello mi contribucién a una Academia en la que
se dan cita artistas dotados de ese guid divinum, que crea el arte,
y de historiadores del arte, mi presencia aqui es de hermano menor.
Pero el arte tiene para mi, como historiador, una importancia ca-
pital. De todas las manifestaciones culturales es, posiblemente, la
mds sensible a cualquier evolucién del espiritu, a cualquier crisis, a
cualquier movimiento, y refleja, antes que ninguna otra actividad
humana, los rumbos que va tomando el mundo de la cultura. Asi,
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32 FRANCISCO J. PRESEDO VELO

aunque yo pueda contribuir en escasa medida a las tareas de la
Academia, si aprenderé mucho con el contacto de sus miembros,
que mantienen una tradicién ininterrumpida desde los tiempos glo-
riosos del arte sevillano de la edad de oro.

El reglamento me exime de hacer el elogio obligado de mi an-
tecesor en esta Academia, ya que su vacanteé no sc debe al triste
suceso de su ausencia definitiva, sino a su incorporacién a la Uni-
versidad Complutense y continia entre NoOsotros COMO académico
correspondiente. Pero ademas, Antonio Blanco Freijeiro no necesi-
ta de elogios, ya que su brillante carrera de profesor y de inves-
tigador le hace de sobra conocido no sélo en el dmbito hispalense,
sino que su nombradia ha llegado hace mucho tiempo mas alld, vy
figura hoy entre los estudiosos cuyos trabajos pueden considerarse
en la vanguardia de la arqueologia europea. Y. dada su juventud,
atin esperamos muchas mas cosas de su hondo saber y de su fina

sensibilidad.

He escogido un tema de arte antiguo, muy antiguo, pero enfo-
cado, éste es mi intento, desde el punto de vista de un historiador
de la antigiiedad, segin mi manera de ver el fenémeno cultural
que llamamos arte, reniendo en cuenta las coordenadas en que se
- scriben las creaciones del espiritu humano. El haberme centrado
en un tema egipcio obedece a mis preferencias personales, que se
explican por mi larga permanencia en el pais del Nilo. Desde mis
afios de estudiante en Compostela, senti la atraccién de los estu-
dios sobre Egipto. Alli tuve en mis manos por primera vez la gra-
mitica egipcia de Champollion, en la que me inicié en los primeros
~udimentos de la escritura jeroglifica. Al cabo de los afios pude
participar en excavaciones y visitar repetidas veces el valle del Nilo,
cuyo hechizo no es fécil olvidar. Alli excavé durante cinco campa-
fas. siendo fiel a aquel dicho latino de que “el que bebe el agua
del Nilo, tiene que volver a beberla”. Vamos, pues, a hablar de
arte egipcio y en concreto de los ostraka figurados de Deir El-Medi-
na, para con ellos pasar revista 2 las concepciones estéticas del an-
tiguo Egipto en cuanto a pinturas y dibujos se refiere.

Deir El-Medina

Deir El-Medina (convento de la ciudad) es una aldea que debe
<u nombre a un templo de época ptolemaica construido por Pto-
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lomeo Filopator, utilizado como monasterio en época cristiana si-
guiendo una costumbre normal en Egipto, y de aqui su nombre.
Estd situada esta aldea en la ribera occidental del Nilo enfrente
de la antigua Tebas, al SO de Sej abd-el-Gurna, en la gran necré-
polis tebana. Sirvié de albergue a los obreros del valle de los reyes
y de las reinas durante las dinastias XVIII, XIX y XX .

Desde los comienzos de la arqueologia en Egipto, este lugar
fue visitado y se recogieron multiples objetos de arte que fueron a
parar a museos y colecciones privadas ’. Finalmente, el Instituto
Francés de El Cairo emprendié la excavacién sistemdtica del yaci-
miento con resultados éptimos desde 1914 a 1947 °. Se excavaron
la aldea y su necrépolis. Se vio que se habia fundado en la época
de Tutmés I y fue aumentada bajo sus sucesores inmediatos. La
aldea fue abandonada durante el reinado de Amenofis IV, y al final
del cisma atoniano, de nuevo reconstruida con mayor lujo. Du-
rante la dinastia XIX es una pequefia comunidad de 120 familias
y alcanza una cierta prosperidad. Las viviendas son de tamafio re-
lativamente pequefio, para gentes modestas, construidas de adobes,
generalmente de dos habitaciones y cocina. Quedan restos de cue-
vas y de terrazas. Los muros estaban blanqueados de cal y en al-
gunos casos habia pinturas en las paredes. Junto a la aldea aprecié
la necrépolis donde se enterraron estos modestos artesanos, en unas
tumbas muy caracteristicas con una pequeia pirdmide sobre la en-
trada y un pozo debajo y una capilla abovedada. Hay tumbas de
notable interés. Los habitantes se dividian en dos grupos, los que
trabajaban en el valle de los reyes y los que lo hacfan en el valle
de las reinas, cada uno de los cuales ocupaba un barrio distinto,
tanto en el poblado como en la necrépolis. Cada equipo compren-
dia sus jefes, sus escribas, dibujantes, escultores, albaiiles. Las tum-
bas de los arquitectos centran las de sus subordinados, que se sitdan
alrededor. Hay también obreros sin cualificar, agricultores y los que
trabajan como aguadores, pescadores, boyeros, lavanderos y guar-
dias. La corporacién entera se denominaba a s{ misma “servidores
en el lugar de Maat”, y la administracién central les conocia como
“los hombres del equipo de la necrépolis”. Los dos equipos se re-

. Les Guides Bleues. Egypte. Parfs, 1971. Pdgs. 627-632.
2. La historia de las exploraciones y excavaciones en Deir el-Medina puede verse en
Mario Tossi y Alessandro Roccati: Stelle e altre epigrafi di Deir el-Medina, Torino, 1972,
pigs. 24 y ss. Los trabajos de rebusca empiezan hacia 1827. Se hacen los primeros dibujos
y estudios. Visitaron el lugar, Wilkinson, Champollion, Lepsius, Maspero, verdadero ini-
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34 FRANCISCO J. PRESEDO VELO

levaban cada diez afos. Dependian del visir, a través del escriba
real. El interés de esta comunidad se acrecienta por el hallazgo
de mis de cinco mil ostraka, unos escritos y otros figurados que
nos permiten estudiar toda la vida de esta comunidad. En ellos en-
contramos textos que nos ilustran sobre la vida diaria de estas
gentes, sus problemas, sus incidencias e incluso sus delitos. Tene-
mos textos literarios que los escribas copiaban y estudiaban. Tam-
bién aparecieron papiros. Nos interesa destacar un aspecto de la
vida de Deir El-Medina. A finales del reinado de Ramsés III, hacia
1165 a. C.. hubo una serie de desérdenes laborales en toda la re-
gién tebana y los obreros que trabajaban en Deir El-Medina, si no
protagonizaron el movimiento, se sumaron a €l con toda energia.
Se declararon en huelga. Cuando los escribas y sacerdotes del Ra-
messeum cercano fueron a parlamentar con los obreros sublevados,
éstos exigieron que se comunicaran al visir sus demandas. No se
les daban los alimentos convenidos y esperan del buen faraén que
se ponga fin a esta situacién. Otras veces las protestas tenian otras
causas: agravios de tipo laboral, injusticias en el gobierno de la
comunidad, querellas intestinas, etc. La historia menuda de todo
ello ha sido hecha por su excavador Bruyere, Cerny *, su epigrafista,
y Posener *, el que estudid los textos literarios encontrados y S. Sau-
neron los no literarios °.

ciador de las excavaciones. En 1905 excava Schiaparelli hasta 1909, Méller en 1911 y 1913.
En 1914 pasa el yacimiento a la misién francesa que lo retiene hasta nuestros dias.

3. B. Bruyere fue el verdadero descubridor de Deir el-Medina. Pueden verse sus
informes: Rapport sur les fouilles de Deir el-Médineh (Fouilles de I'IFAQO), Le Caire, 1922-
1953: idem, Mert Seger @ Deir el-Médineh (MIFAQ, LVIII), Le Caire, 1930; idem, Quel-
gues stélles trouvées par M. E. Bacaize 4 Deir el-Médineh, ASAE, XXV, 1925; idem, Les
fouilles de I'Institut Francais @ Deir el-Médineb de 1914-1940, Rev. d’Egypte, V, 1946;
idem, Une antique cité artisanal égyptiénne, de l'dge des Pharaons a l'époque chrétienne:
Deir el-Médineb, Orientalia Christiana Periodica, XXI111, n” 34, 1947, pdgs. 415-424,
idem, Tombes Thébaines de Deir el-Médineh a décoration monocronie (MIFAO, LXXXVI),
Le Caire, 1952: idem La tombe numéro 1 de Sennedjem a Deir el-Médinebh (MIFAOQO,
LXXXVIID). Le Caire, 1959: B. Bruyére et Ch. Kuentz: Tombes thébaines. La nécropole
de Deir el-Médineb. I: Tombe de Nabt-Min. 11: Tombe d’Ari-Nefer (MIFAQO, LIX), Le
Caire, 1926.

4. Jaroslav Cerny: Catalogue des Ostraka biératiques non littéraires de Deir el-
Médine, ns. 1-456, 624-705 (Document IFAO, ITI-VIL-X1V), Le Caire, 1935-1939-1970.

5. G. Posener: Catalogue des Ostraka hbiératiques littéraires de Deir el-Médineh,
vol. I, 3, v II, 2, Le Caire, 1938, 1952.

6. Serge Sauneron: Catalogue des Ostraka hiératiques, non littératres de Deir el-
Médinebh (ns. 550-623), Le Caire, 1959.
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A nosotros nos interesa especialmente un lote de ostraka pin-
tados, que han sido ya objeto de diversos estudios pero que ain
son temas de discusién y lo serdn durante mucho tiempo. Antes
de entrar en el andlisis de estas pinturas y dibujos, digamos algo

sobre los artistas ' ¥ ®.

Los artistas

En egipcio no hay palabra para designar al artista’. Se emplea
la palabra hmt, que se escribe en ideograma que significa “perfo-
rador de piedras duras” y que se traduce normalmente por “artis-
ta”. Su status social en términos generales es de tipo medio, y
estd subordinado al de los arquitectos v directores de obras. En
general puede considerarse como un artesano. Sus habilidades son
muchas, y un artista de estatuas de madera puede hacer una silla
o un mueble. Un escultor de Eiedra no tiene inconveniente en
fabricar un vaso en piedra dura ™. Su anonimato es una constante
a lo largo de toda la historia del arte egipcio. A veces conocemos
algunos nombres y la posibilidad de leerlos no nos ayuda gran
cosa. Recientemente se habia pretendido utilizar en algunos casos
conceptos como los de maestro de la tumba de Ti, maestro de la
tumba de Naht, etc. . Pero atin en este caso no nos vale como en
el roménico la denominacién de muaestro de las Platerias. No. Algo
mds exacto seria comparar al maestro egipcio con los artistas ané-
nimos del arte mesopotdmico e incluso de algunas épocas del arte
imperial romano. Pero la causa de este anonimato no es que el
egipcio no quisiera perpetuar su nombre. Al contrario, pocos pue-
blos han sido tan celosos de la fama en la posteridad. Las tumbas
y todo el ritual funerario son la mejor demostracién. La causa he-
mos de verla en la entrafia propia del arte egipcio. Para un egipcio
todas las cosas han de hacerse con arreglo a un canon, consagrado
por la tradicién, lo que no quiere decir que este canon no cambie,

7. M. Tossi y A, Roccati: op. cit.: publican las estelas y epigrafes existentes en el
Museo de Turin que proceden fundamentalmente de las ya citadas excavaciones de
Schiaparelli.

8. . Vandier d’Abbadie: Catalogue des Ostraka figurées de Deir el-Médinebh, 4 vols.,
Le Caire, 1936-1959. En general seguimos las descripciones que hace el autor de las
piezas v el estudio general del fasciculo III.

9. G. W24, 25. P. Montet: Egipto Eterno, Madrid, 1966, pig. 277.

10. Loc. cit.
11. W. Wolf: Die Kunst Aegyptens, Sttutgart, 1957, pdg. 292.
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36 FRANCISCO J. PRESEDO VELO

pero es suficientemente fuerte como para considerar el arte plds-
tico como algo al servicio de algo, es decir, como un arte atil. En
su mayor parte el arte estd al servicio de la corte, tanto en vida del
faraén como después de su muerte; de la casa real, de los grandes
nomarcas, de los grandes templos. Todas estas instituciones, por su
misma definicién, son conservadoras y el arte no puede expresar
més de lo que le piden. El artista, mejor dicho, los equipos de at-
tistas son empleados de un sistema que excluye toda individualidad.
En el imperio medio, después de la gran crisis anterior, hay un
cambio hacia una mayor individualidad del artista, y en el imperio
nuevo podemos afirmar que continta el proceso. Casi podriamos
hablar de triunfo de la personalidad, durante la época amadrnica, y
aun después, a pesar de la reaccion posterior. El triunfo del idioma
vulgar, la existencia de una naciente clase media, etc., seria el dm-
bito histérico adecuado para un mayor subjetivismo en el arte. Pero
o olvidemos nunca que Egipto no llega jamas a un individualismo
comparable al de la polis griega. En el imperio medio empezamos a
conocer algunos nombres de artistas que tienen un alto concepto
de su arte y se precian de €l. Citemos, por ejemplo, al famoso
Irtjsn, que en su estela del Louvre se precia de haber ensefiado a
sus hijos sus grandes conocimientos: * Conozco el secreto de la pa-
labra divina, la prescripciones del ritual... conozco el andar del
hombre y el paso de una mujer, las actitudes de los once pajaros,
y la inclinacién de los distintos prisioneros y la mirada del ojo a
su oponente y el terror de la vista del enemigo, y como levanta el
brazo el que arponea a un hipopotamo, y la zancada del corredor”.
Conoce las técnicas del oro, la plata, el marfil y el ébano: “Sé hacer
una pasta de color que no se quema con el fuego ni se lava con el
agua” . En el imperio nuevo encontramos el comienzo de una men-
talidad que gusta de lo bello por sf mismo y el artista se esfuerza
en dar una visién mds personal del mundo intentando nuevas ex-
periencias. Esto nos explicaria la relativa abundancia de nombres
propios: Thot, jefe de escultores: Ineni, inventor de un nuevo pa-
vimento, autor de NUMErosos MONUMENtos €n Karnak: Amenofis,
hijo de Hapu, creador de los colosos de Memnon, Senenmut, Hapu-
seneb, Tuti, Nebamun, Ipuktei, Ipuje, que llegan a altos puestos.
Pero no conocemos obras firmadas més que en un €aso §y éste es

12. W. Wolf: Op. cit.,, pig. 395. M. Baud: Le métier d'Irtisen, CdE, 15 (1938),
pags. 21-34. J. A. Wilson: JNES (1947), pdg. 68.
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de la época de Ramsés I1. En los relieves de Abu Simbel, los ar-
tistas han escrito sus nombres, pero eso sucede alld en lo profundo
de Nubia donde no llegaban mds que escasos egipcios . Nos encon-
tramos, pues, ante un arte anénimo en su inmensa mayoria, que
est4 al setvicio de los grandes poderes politico-religiosos de la época

que merece més que cualquier otro de la antigiiedad el nombre
de arte oficial. Desde este punto de vista, los artistas que vivian en
Deir El-Medina no eran una excepcién: trabajaban en los valles de
los reyes o de las reinas. Pero hacfan algo mas.

Los artistas que vivian en esta aldea, cuando no estaban ocu-
pados en sus trabajos profesionales, se entretenian en dibujar v
pintar en trozos de piedra caliza de los acantilados rocosos de la
vecindad, y también en trozos de cerdmica, los auténticos ostraka,
nombre que se aplica a todos los fragmentos. Esta costumbre de
dibujar en los fragmentos de caliza no es exclusiva de Deir El-
Medina: su empleo se remonta al imperio antiguo y dura hasta
época rabe . Eran el papiro del pobre, como dice G. Posener ®. Una
vez terminados, los arrojaban, porque seguramente sus autores no
les atribufan la menor importancia. Han aparecido entre los escom-
bros de las casas del poblado, en un vertedero fuera de la aldea y
en las capillas votivas. Habiendo sido explotado el yacimiento des-
de muy antiguo, muchos de estos pequenos apuntes de arte han
ido a parar a los museos de Berlin ' “Turin V7, Bruselas **, Londres ”
y Parfs *, a colecciones privadas. Sin embargo, la gran coleccién en-
contrada por Bruyere estd en el museo de El Cairo *. Ademds de los
de Deir El-Medina, han aparecido otros en el Ramesseum, Deir el-
Bahari y en el templo de Amenofis, hijo de Hapu, cerca de Medinet
Habu Z. La coleccién ha sido publicada en cuatro voliimenes por J.
Vandier d’Abbadie. Poseemos, pues, una serie de pequefias piezas
pintadas y dibujadas por artistas egipcios en las dinastias XVIII,

13. W. Wolf: Op. cit., pdgs. 596 y ss.

14. Vandier d'Abbadie: Cat. Fasc. 3, pdg. 2, nota 3.

15. G. Posener y otros: Dictionnaire de la Civilisation Egyptienne, sv. Ostraca.

16. Op. cit, pig. 1, nota 3.

17. Ibidem.

18. Ibidem.

19. Ibidem.

20. Ibidem.

91 Ibfdem. La coleccién ha aumentado desde la publicacién del Catdlogo de Van-
dier d’Abbadie, porque las excavaciones siguen produciendo mds fragmentos.

22. Ibidem.
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XIX y XX, que no se realizaron por encargo de nadie, sino por mero
divertimento y recreo de los artistas. Hemos de convenir que se trata
de un arte producido sociolégicamente en unas condiciones optimas
de pureza y libertad. Poseemos suficiente documentacion literaria
para saber que los artistas trabajaban sin pensar en recompensa al-
guna. Estaban a sueldo del visir y en tultima instancia del faradn,
ante el cual sabfan acudir en representacién de sus agravios cuando
éstos se producian *.

T écnica

La técnica empleada es la misma que vemos en las pinturas de
las grandes tumbas tebanas. Una vez escogido el trozo de caliza lisa,
o de cerdmica, el dibujante marcaba en él su dibujo con ligeros
trazos de tinta roja v luego lo pasaba en tinta negra. En muchos
casos se pintaba después con colores disueltos en agua. Podia o
no emplearse cera como adhesivo, pero dada la porosidad de la
caliza no era necesario. Los colores predominantes son el ocre ro-
jizo y el negro. Hay amarillos, azules y verdes suaves muy diluidos.
Se trata de colores naturales minerales que se encuentran en la
montafia de Tebas *. El mineral se machaba y se hacian grandes
tortas de masa que después se iba utilizando a medida que se ne-
cesitaba. El color se aplica con un cilamo méds grueso que el pincel
del escriba, y como paleta un platillo o una concha, que aparecen
con frecuencia en las excavaciones. Yo mismo he encontrado algu-
nas de épocas muy posteriores pero que continuaban la misma
tradicién *.

Finalidad de los dibujos

Es un tema que ain no ha sido dilucidado en todas sus im-
plicaciones. Hay razones fundadas para creer que muchos de los
ostraka fueron ejercicios de aprendices que poco a poco iban for-

23. Sobre la organizacién social de la aldea, puede verse, ademas de la bibliografia
citada en la nota 3, una buena descripcién en J. P. Pirenne: Historia de la Civilizacion
del Alto Egipto, vol. 2, pag. 379 y ss.

24 Vandier d'Abbadie: Op. cit., fasc. 3, pdgs. 4-6. H. Schiter: Aegyptische Zeich-
nungen auf Scherben, pig. 24.

25 F. Presedo Velo: Antigiiedades cristianas de la isla de Kasar-ico. Madrid, 1964,

pag. 27.
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méndose en el oficio de dibujantes y pintores *. Sin embargo, este
aprendizaje se hacia de una manera sui generis, incorporando al
alumno al trabajo de manera paulatina, en el que iba aprendiendo
los trucos del oficio en colaboracién de los maestros que pintaban
los techos y paredes de las tumbas del valle. Todo ello se hacia en
una obra de equipo con los distintos especialistas turnidndose en la
ejecucién del conjunto pictérico. Aprendices y maestros se ejercita-
ban en los fragmentos de caliza, como hojas de bloc. Manos mas
hébiles repasaban el dibujo para reforzar el contorno y corregir los
detalles. Pero una gran mayoria de estos dibujos no tenfan mds fi-
nalidad que el pasatiempo y el recreo de sus autores, no con una
intencién de crear una obra de arte por el arte, idea ajena a la
mentalidad egipcia, pero sin una intencién utilitaria.

Los temas

Los temas tratados son de una inmensa variedad. Encontramos
una gama muy extensa de representaciones de animales, que van
desde los monos trepando las palmeras e interviniendo en la reco-
leccién de los détiles, babuinos y danzas de monos, boyeros condu-
ciendo bévidos, escenas de luchas de toros llenas de vitalidad y sol-
tura, escenas de caballos y carros, jinetes, cérvidos, gatos, animales
cazando, leones, hienas, cocodrilos, jirafas, ranas, escorpiones, hi-
popStamos, peces y pajaros. Un capitulo muy importante lo cons-
tituyen las llamadas escenas satiricas, que tienen por protagonistas
los animales en actitudes humanas que recuerdan a los llamados
papiros satiricos. Otro apartado es el de las llamadas escenas de
harén. Combates de atletas, cabezas de personajes reales y una serie
de temas religiosos, sin faltar croquis de dibujos arquitectonicos,
etcétera >

El interés de estos dibujos y pinturas es incalculable para un
historiador del arte. Con ellos podria construirse todo un tratado
de la cultura egipcia del Imperio Nuevo. Pero ademds, al tratarse
de un producto artistico en teorfa libre del peso inmovilista del arte
oficial egipcio, podria conducirnos en teoria al conocimiento de

26. Vandier d'Abbadie: Op. cit., pag. 118.

27. Sobre la técnica del equipo que pinta las tumbas del Imperio Nuevo y sus
implicaciones para una concepcién transpersonalista del arte, véase: W. Wolf, op. cit.,
pigs. 290-293.

28. Op. cit., passim.
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las posibilidades soterradas que fluyeron bajo el peso de unas for-
mas artisticas acufiadas durante milenios y que algunas veces pu-
dieron asomarse a la superficie, siquiera sea de esta humilde forma
de arte menor, realizadas sobre un material pobre, en las horas de
ocio de unos artistas que durante toda la jornada trabajaban bajo
el peso de la tradicion.

Vamos a ver en qué medida nuestros artistas contintian la tra-
dicién de arte egipcio v hasta qué punto se permiten alguna liber-
tad temdtica o estética.

En una inménsa mayoria, los ostraka de Deir El-Medina no
ofrecen ninguna novedad sobre el arte oficial contempordneo. Los
mismos temas, el mismo gusto, los mismos procedimientos. Incluso
en muchos casos los artistas se ejercitaban en reproducir obras co-
munes de la época sin ningiin atisbo de originalidad. Encontramos
un ejemplo significativo de una reproduccién memoristica en un
dibujo de la famosa figura de la reina del Punt que se encuentra
en Deir El-Bahari. Pero hay algunos casos en los que creemos se
puede ver algo de las tensiones innovadoras que alentaban en el
arte egipcio. Vedmoslas.

La ley de la frontalidad ®

Hay tres fragmentos entre los ostraka de Deir El-Medina en
los que vemos cémo el artista se atreve a darnos las figuras huma-
nas representadas de perfil completo, a diferencia de los innumera-
bles casos en que siguen la ley de la frontalidad. Es seguramente
ésta la norma fundamental del dibujo y la pintura egipcias desde
su origen en la época protodindstica hasta su final en la época ro-
mana. Para entenderla tenemos que partir de la idea de que no
existe perspectiva en el arte antiguo hasta el s. V en Grecia, y las
artes relacionadas con lo griego. Realmente la perspectiva no triun-
fa hasta el s. XV, cuando se conocen y se aplican las leyes geomé-
tricas que la rigen. No debemos olvidar que los griegos la crean
en el mismo momento en que empiezan a preguntarse por la rea-
lidad o ilusién del cosmos, con el nacimiento del pensamiento filo-

29, Para este apartado es fundamental el estudio que hace H. Schifer: Von aegyp-
tischer Kunst, cap. IV «Verbiltnis zur Perspektive», pigs. 66-82. Véase, desde un punto
de vista sociolégico, la opinién de Hauser: Historia social de la Literatura y del Arte,

vol. I, Madrid, 1969, pag. 73.
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séfico. Los egipcios nunca llegaron a tal altura ™. Su pensamiento
fue esencialmente acumulativo y nunca tuvo el arranque suficiente
para despojarse del pasado, alumbrando nuevas ideas con plena li-
bertad . La historia de su escritura y de su lengua es un buen ejem-
plo de ello. Con esta mentalidad era imposible desarrollar una es-
tética innovadora, en sentido profundo. Esto no quiere decir que
no alcanzaran cimas supremas en la creacién artistica, algunas de las
cuales pueden parangonarse con las mds altas de la misma Grecia.
Hace afios que Schifer demostré que los orientales babilénicos co-
nocfan de un modo aproximado las reglas generales de la perspec-
tiva. El mito de Etana, que se remonta a la época sumeria, puede
ser un indicio de este conocimiento *. Sin embargo apenas la aplica-
ron. El problema se complica en el caso del dibujo egipcio. Aqui
vemos que casi todas las figuras tienen los hombros de frente, la
cara y los pies de perfil, mientras que el ojo vuelve a estar de frente.
Hay casos, no obstante, como en Deir El-Medina, en que la figura
humana se representa toda ella de perfil con cierta coherencia y
ritmo interior. Generalmente se trata de figuras secundarias e in-
cluso de estatuas dibujadas. Parece que el artista egipcio no quiere
representar el objeto desde su punto de vista, sino que busca la
verdad objetiva del objeto en si y éste ha de representarse tal como
es v no tal como aparece *. Re cuerda Schifer a Platén cuando éste
habla de la “skiagraphia” como una falsedad en el arte ™, El egipcio
pretende dar en sus pinturas y dibujos las tres dimensiones de un
objeto, por lo que se halla mas cerca de la verdad objetiva que el
que utiliza la perspectiva, el cual, en el mejor de los casos, se con-
forma con dos, y éstas falseadas. Esto nos explica el recurso al al-
zado tan frecuente en arte egipcio. Junto a este principio tenemos
el de la teoria de los cuerpos transparentes ', tan comin entre los
primitivos que deja su huella incluso en la época de El Amarna.
Finalmente hemos de admitir que en el relieve, la pintura y el di-
bujo egipcios hay una carencia absoluta de reglas fijas, lo cual di-

30. Aunque no se puede explicar el arte griego arcaico sin la influencia egipcia.
Véase: E. Iversen: «The Egyptian Origin of the Archaic Greek Canon», MDAIK, band
XV, 1957, pags. 134-147.

31. A. Erman v H. Ranke: La civilisation égyptienne. Paris, 1952, pig. 9 y 435 y ss.

32. QOp. cit., pig. 69.

33. W. Wolf: Op. cit., pigs. 282 y ss.
34. Op. cit.
35. Ibidem.
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ficulta la reduccién a esquemas de sus principios estéticos. En el
Imperio Nuevo empieza a usarse el escorzo, pero, al desconocerse
la reduccién de los obijetos situados en la lejania, no puede conse-
guirse la perspectiva. Ahora bien. el hecho de que de vez en cuan-
do se dibuje una figura en escorzo, significa un intento de progreso
estético, que se queda, como siempre, a mitad de camino. La exis-
tencia de una concepcién simbélica, mégica del arte al servicio de
unas ideas politicas y sociales determinadas, segin las cuales el fa-
raén debe ser mayor que los deméds mortales y los nobles repre-
<entados en las tumbas més corpulentos y mayestaticos que sus ser-

vidores. tiene mds fuerza que todos los intentos de los artistas.

Las escenas de barén

Un tema tratado con especial carifio por los pintores y dibu-
jantes de Deir El-Medina es el de las escenas de harén o gineceo.
Tienen el encanto de lo vivo, lo actual y lo cotidiano. Si bien las
encontramos en tumbas de la necrépolis tebana, no hay nada pare-
cido a algunas de las que aqui vemos pintadas para solaz del propio
artista, constituyendo ya género nuevo dentro del arte y la pintura
egipcios. Las damas de la alta sociedad egipcia aparecen represen-
tadas en su intimidad. A veces estdn sentadas en un taburete o en
un lecho. atendidas por una o dos sirvientas, que les ofrecen copas
o les llenan una vacia. Es muy frecuente el motivo del nifo ten-
dido en la cama acompafnado por su madre, en unas escenas queé
quieren ser tiernas. También abunda el tipo de madre amamantan-
do a su hijo en brazos, mientras la doncella le ofrece el espejo para
que se mire en €l. Otras veces una dama desnuda sobre un lecho
y muy corrientes las escenas de tocador. Tenemos un caso en el
que aparece una cortesana tendida desnuda sobre un lecho .

Desde el punto de vista sociolégico estos temas son muy inte-
resantes. Nos demuestran que durante el Imperio Nuevo existia
una clase alta, rica compradora de las obras de pintores y decora-
dores. En El Amarna se encontraron pinturas murales en las casas
y este uso debid ser bastante general, ya que aparece alguna en el
mismo Deir El-Medina. El hecho de que los artistas se ejercitaran
en este género nos revela que su consumo era normal. En cuanto
al interés por estos temas estd dentro del espiritu que alienta en

e

36, Vandier d'Abbadie: Cat., fasc. 3, pags. 81-85, figs. 1.335-2.402.
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ciertos circulos egipcios, precisamente los que apoyaron a Ameno-
fis IV y que después de la restauracién siguieron con el mismo
espiritu abierto que habia tenido un triunfo efimero en la época
del rey hereje. La incuria del tiempo vy lo reducido de esta clase,
ademds de que seguramente el material utilizado era el adobe, nos
ha privado de un capitulo interesante del arte egipcio en el cual
sin duda veriamos plasmado su genio estético con mucha miés liber-
tad que en los templos y tumbas. Estilisticamente tienen un trazo

delicado y suelto con un color suave de tonos claros, dentro de la
linea del mejor arte de El Amarna.

El tema del faraén en los ostraka de Deir El-Medina

Al abordar este tema no queremos decir que el arte de los pin-
tores de Deir El-Medina sea un arte revolucionario. Cuando ha-
blamos de conceptos modernos como el de la revolucién aplicados
a la antigiiedad, y sobre todo a la antigiiedad egipcia, tenemos que
ser muy cautos en las expresiones empleadas para no caer en el
topico. Ninguna institucién antigua ha sido rodeada de tanta gran-
deza, de tanto misterio y de tanto poder como la del faraén egipcio.
Para la literatura oficial el faraén es la encrnacién viva de Horus:
sus poderes son sobrenaturales y sus atributos lo elevan a una cua-
lidad sobrehumana 7. Todo vive y alienta en el mundo por obra y
gracia del faraén. Que esto no es vana literatura lo demuestra todo
el sistema administrativo, las instituciones, en suma toda la vida
del Egipto antiguo, e incluso en época helenistica encontramos una
tremenda fuerza en la institucién real egipcia que no tiene paran-
gon en toda la antigliedad. La expresién artistica de esta fuerza la
vemos en las pirdmides, las cuales son el mejor documento ilustra-
tivo de la institucion mondrquica en Egipto. Los egipcios nos de-
jaron una definicién muy clara de ello en un texto que se pone
en boca del visir Rekmira, quien hacia 1500 a. C. definié la mo-
narquia con las siguientes palabras: “:Qué es el rey del Alto y
del Bajo Egipto? —Es un dios por cuya actividad vivimos, el pa-
dre y la madre de todos los hombres, tnico en si mismo. y que

37. Para el tema del faraén, aparte de la literatura antigua representada funda-
mentalmente por A. Moret v H. Frankfort, véanse los nuevos puntos de vista en
G. Posener: De la divinité du Pharaon, Paris, 1960, cuyo andlisis del problema creemos
que se acerca mds a la realidad.
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no tiene igual” **. Esta definicién vale para toda la historia egipcia.

Hasta la vida de ultratumba es una concesién real *.

Teniendo en cuenta esto, no es légico esperar demasiadas cri-
ticas por parte de los sibditos hacia el rey, o que por lo menos
se expresen en la creacién artistica. Sin embargo, la historia de
Egipto nos presenta miltiples ocasiones en las que las tensiones
de cardcter revolucionario se imponen a esta teorfa que sin duda
responde a una realidad.

El Imperio Antiguo fue el de mayor concentracién de poder
en las manos del faraén, pero al final de esta época, en la llamada
primera €época intermedia, la crisis adquiere caracteres de un ver-
dadero momento revolucionario, como culminacién de un proceso
que se inicia durante la V dinastia y se desarrolla a través de la VI
con una amplitud que alcanza a todas las formas de la vida. El
pueblo asalta los centros de poder y desbarata la complicada mé-
quina administrativa de Memfis. Es curioso que después de esta cri-
sis encontremos un tema literario que durard hasta la época de
Herodoto en el s. V a. C., y que tiene como argumento central el
odio y la critica a ciertos faraones, precisamente los que mas gloria
monumental nos han dejado. Las admoniciones del sabio Ipuwer
son una buena descripcién del primer estado revolucionario ¥, pero
ademds tenemos un cuento que nos ilustra en este sentido. Segiin
€l, el general Sisene y el faraén mantienen relaciones dudosas y
ambos colaboran para que no se haga justicia a un hombre que
acude en representacién de su agravio *'. Nos encontramos ante una
critica en un aspecto risible de la monarquia egipcia. El cuento en
cuestion procede de un estado de espiritu de descontento bajo la
VI dinastia. Se transmitié por escrito desde la dinastia XVIII hasta
época saita. La oposicién a los faraones constructores de pirdmides
estd registrada por Herodoto en tales términos que nos cuenta cémo
os egipcios de su tiempo evitaban pronunciar los nombres de Keops
y de Kefren. Pero al mismo tiempo la literatura popular conserva
la amarga memoria de Keops. Un cuento conservado en el papiro
Westcar, relata como el rey hace venir a su presencia a un mago
llamado Dedi, entre cuyas habilidades se contaba la de saber em-

38. Citado por W. Emery, Archaic Egypt, Hammonsworth, 1963, pdg. 105.

39. A. H. Gardiner: Egyptian Grammar. Oxford, 1951, pdgs. 170 Y SS.

40. A. H. Gardiner: Admonitions of an Egytian Sage. Leipzig. 1909,

41. G. Posener: Litterature et Politigue dans U'Egypte de la XII éme dynastie.
Paris, 1969, pédgs. 10 y 13.
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palmar una cabeza cortada con su tronco. El rey le manda hacer
esta experiencia ante toda la corte con un reo condenado a muerte.
El mago rehusa hacer lo ordenado por el faraén alegando que una
cosa tal no se habfa mandado hacer nunca. Ante la objecién moral
del mago, se hace la experiencia sobre animales. “El rey —comenta
G. Posener— recibe una leccién de moral por parte de un cam-

pesino”. He aqui c6mo alienta una oposicién popular a la figura
del faraén ¥,

Acercandonos mds a la época que nos interesa, tenemos que
referirnos necesariamente a la época de El Amarna. No podemos
hacer aqui una exposicién sistemdtica de toda la complejidad que
supone la gran revolucién de Amenofis IV, pero si hemos de in-
sistir en algunos aspectos. La libertad del espiritu que produjo la
filosofia politica y religiosa del rey tuvo consecuencias perdurables
en la conciencia egipcia. El culto a la sencillez en el atuendo del
faraén, la simplicidad de que hace gala acercindose a sus stbditos,
cre6 un ambiente que necesariamente habia de dar un gran impulso
a las fuerzas creadoras. Entre otras cosas contribuyé a desmitificar
la figura real, en la medida de lo posible en un estado como Egipto,
en el que tan grande era la fuerza de la tradicién, y ello podemos
verlo en la evolucién posterior, que nos demuestra que, a pesar del
triunfo de la reaccién, Egipto no volvié a ser lo que antes habia
sido. En los reinados siguientes podemos sorprender algunos rasgos
heredados de la época amdrnica. La literatura nos demuestra en el
poema de Tebas y su dios del papiro de Leyden estudiado por Gar-
diner *, compuesto a principios de la dinastia XIX, que no se habia
perdido todo el espiritu de Amenofis IV. Lo mismo ocurre en el
arte. Sin embargo, para precisar el concepto que yo tengo de este
movimiento, creo que es 1til definirlo como una especie de “roco-
c6”, que estd también, como se sabe, empapado de tendencias anti-
formalistas, individualistas y desintegradoras de forma, y, con todo,
sigue siendo un arte plenamente cortesano, ceremonial y conven-
cional ®. No podia ser de otra manera. Hemos de suponer que los
artistas de Deir El-Medina conocieron el espiritu de El Amarna
en muchos aspectos, y uno de ellos fue el de la libertad para pre-
sentar al faradn bajo un dngulo satirico y de clara intencién bur-

42, Ibidem.

43. A. Erman: Die Literatur der Agypter. Hildesheim, 1971. Pigs. 363 y ss.
44. Hauser: Op. cit., pig. 69.

e e S e R S R — e e R I S




46 FRANCISCO J. PRESEDO VELO

lesca® Encontramos un animal de pie en su carro. Es el remedo
indudable del faraén en actitud combatiente “. Este tema se encuen-
tra en el papiro de Turin mucho mejor expresado . En él vemos
cémo el escriba ha representado a un ratén montado en un carro
de guerra tirado por dos perros al galope y delante un ejército de
gatos lanzados al asalto de una fortaleza defendida por otros fe-
linos. Es el tema cldsico del faraén como héroe que Ramsés I1 llevé
a un grado de exaltacién y fue siempre el simbolo de la monarquia
combatiente en el Imperio Nuevo. Ramsés 111 sigue empledndolo
con profusién en sus representaciones tan vacias de contenido real.
En esta misma época vemos cémo los escribas de los papiros y los
pintores de Deir El-Medina empiezan a tomarlo en broma de ma-
nera descarada. La literatura oficial seguird repitiendo los tépicos
de lo heroico, pero queda el testimonio claro de que ya no es to-
mado en serio por muchos espiritus mas independientes. Hay un
ejemplar que siempre ha llamado mi atencion. Es un fragmento en
el cual vemos a un individuo tocado con el #raeus ®. Estd sentado
sobre un taburete en forma de escafio haciendo un hilo para pescar.
Este tipo de figura se da en algunas tumbas tebanas pero como re-
presentaciéon de simples artesanos. Ante la extraneza que produ-
citfa un faraén dedicado a la humilde tarea de pescadores, Vandier
d’Abbadie ¥ ha creido que se trata de un error y que el pintor habia
colocado el uraeus sobre su cabeza sin intencién ninguna. Es di-
ficil defender la opinién de Vandier. La linea de pensamientos que
vamos siguiendo explica y encuentra una confirmacién de este ejem-
plo. Pensemos, para no extendernos mds en este aspecto, en los
relieves en que el rey Amenofis IV y su familia se hacen representar
desmitificados por completo en un acto tan elemental como el de
comerse un pollo. Es verdad que el acto de comer es tan propio de
un faraén como de un simple ciudadano y el de pescar no tiene
una connotacién tan general como el de comer. Pero el rey también
pescaba y cazaba. El hecho de representarlo en una actitud posible,
pero no propia y definitoria de su alta categoria, estd en esta linea,
que no llamaremos de oposicién pero si de minimizacién de la
tedrica grandeza del rey.

45. Vandier d’Abbadie: Op. cit., fasc. 3, pig. 72.
46. Ibidem. Fig. 2.304-2.305.

47. Ibidem. Fig. 35.

48. Ibidem. Fig. 2.553.

49, Op. cit., pag. 926.




CONSIDERACIONES SOBRE ESTETICA EGIPCIA 47

Sin embargo, el tema real no se trata solamente desde el punto
de vista satirico. Mucho mds abundante es la representacién del
tema seglin las normas cldsicas. No podia ser menos en una colec-
cién de pinturas egipcias. Es curioso observar que al mismo tiempo
que se trata de las figuras mds anodinas, también nos encontramos
ante las mas cuidadas entre las figuras reales. Esto revela dos cosas:
en primer lugar que la figura canénica de los faraones y familias
era la que menos libertad dejaba al artista, y en segundo lugar que
se encargaban como figuras centrales a los artistas mds distingui-
dos. En esta linea de figuras reales interesa destacar algin retrato
de calidad como el de Ramsés IT y el de Amenofis III. Probable-

mente también procede de Deir El-Medina un fragmento del Louvre
que representa a Seti I.

Innovaciones estéticas en Deir El-Medina

No creemos que el arte sea un producto exclusivo de las con-
diciones socio-econémicas que conforman la vida de una sociedad.
Pero no hemos de olvidar que el arte esti condicionado en gran
parte por las gentes a quienes se dirige, es decir, por el consumidor.
En el caso de Deir El-Medina no existe consumidor. Los artistas
pintan y dibujan por puro recreo y como ensayo y aprendizaje para
una sociedad que en esencia es la misma que consume el arte ofi-
cial egipcio. Pero la ausencia inmediata del encargo hace que el
artista tenga mds libertad para abordar muchos temas, cabe la posi-
bilidad de que nunca tenga ocasién de realizarlos en su vida profe-
sional. El mismo hecho de su formacién y de su aprendizaje le per-
miten experiencias que pueden introducirnos en el mundo estético
distinto del que encontramos en los monumentos encargados y rea-
lizados. Vamos a intentar ver si esta aparente falta de COMpromiso

social del artista y la carencia de una clientela concreta pudo haber
influido en la bisqueda de ciertos caminos nuevos del arte.

Empezaremos por los animales. Como bien es sabido, la anima-
listica egipcia es una de las mds perfectas y completas de la anti-
giiedad. Basta pasar revista a una lista de signos jeroglificos para
ver hasta qué punto los escribas egipcios fueron capaces de captar
desde la época protodindstica los matices diferenciadores de cada
especie animal y fijar un canon de representacién que los consagré
durante tres mil afios. Los relieves, las pinturas murales nos afir-
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man en esta misma idea. Se crea as{ una manera, un estilo de repre-
sentar al animal que busca la expresién pldstica de la verdad obje-
tiva que viene a ser uno de los principios bésicos del arte egipcio.
Esto se respeta con tal fidelidad que cuando aparece ante los ar-
tistas egipcios un animal nuevo hasta entonces desconocido, lo adap-
tan a su propia manera de representar al animal. Este respeto a la
verdad objetiva y genérica, con ausencia de todo sujetivismo, im-
pide el acercamiento a la variedad individual y los distintos as-
pectos que pueda presentar un objeto. En Deir El-Medina aparecen
dibujados o pintados gran cantidad de animales. Los monos cons-
tituyen una serie muy completa y aparecen en todos los aspectos
de la vida campesina. En general siguen los cdnones de las repre-
sentaciones contemporineas de los relieves y pinturas de Deir El-
Bahari, Medinet Habu, etc. Como nota curiosa seialamos que el
tema de los monos es el mds tratado por principiantes. Otro tema
animalistico muy corriente en nuestros ostraka es el de los bueyes y
toros. En general se tratan al modo tradicional, pero en algunos
casos alienta algo nuevo en este arte libre y espontdneo que venimos
observando. Poseemos un ostrakon en el que un toro ataca a su
boyero *. Es una escena que no tiene paralelo en el arte egipcio. Tal
vez sea ésta la causa de la pobreza del dibujo, con graves defectos
de técnica. Creo que es un ejemplo de c6mo un tema observado
directamente por el artista se resiste a la realizacién precisa. Es
una tentativa parcialmente fracasada de incorporar algo nuevo a
un tradicién muy vieja. Sin embargo hay que anotar el intento. Has-
ta hace poco se crefa y se decia que el caballo habia sido intro-
ducido en Egipto por los hiksos. Parece que realmente no es ast,
pero la fecha, ligeramente posterior, coincide en esencia con los
comienzos del Imperio Nuevo, es decir, se incorpora el tema al arte
egipcio cuando éste se encuentra completamente formado y ha su-
perado ya las etapas creadoras mds tensas de su historia. El empleo
del caballo se generaliza a lo largo del Imperio Nuevo y en la época
de Deir El-Medina es un animal corriente. Los faraones se preocu-
pan de sus remontas y existe una burocracia que administra los
establos reales. Los relieves de la época de tema heroico y la lite-
ratura nos han dejado una serie casi infinitas de representaciones
ecuestres. Raras veces se emplea en la agricultura y no suele mon-
tarse. El tema corriente en el arte es el caballo tirando del carro

50. Op. cit., fig. 2070, fasc. 3, pdgs. 27 y 28.
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de guerra. Cuando los artistas tienen necesidad de representar a
un caballo, adoptan el modelo estereotipado de perfil, de acuerdo
con la tradicién, y consiguen una figura arbitraria, llena, eso si, de
grandeza y fuerza combativa. Los ostraka nos presentan una gama
muy completa en las poses tradicionales, seguramente pintados de
memoria, pero existe una excepcién que merece una consideracién
més detallada. Es un fragmento que no fue encontrado en las exca-
vaciones, pero que no hay duda de que procede de Deir El-Medina *.
Representa a un caballo visto de perfil, pintado en marrén, con el
cuello vuelto hacia atrds y mordiendo una pata trasera levantada.
La postura es completamente inverosimil y resulta imposible que
se sostenga sin caerse, ya que las patas delanteras, una se represen-
ta avanzada y la otra no ha sido dibujada. La pintura estd realizada
con una enorme seguridad de trazo, lo que demuestra la maestria
del pintor. Destaca asimismo la elegancia de la figura. Pero para
mi lo mds importante es que el artista traté de apresar y represen-
tar un instante fugaz observando sin duda en la realidad, aunque
no supiera sacar todas las posibilidades que el momento ofrecia. El
dibujo no tiene paralelo en todo el arte egipcio en cuanto a la ma-
nera de representar, y pocas veces se alcanzé la gracia y la perso-
nalidad de esta obra. He aqui cémo un artista excepcionalmente
dotado trata de abrir nuevos caminos al arte ddndonos una pequena
obra maestra que desgraciadamente no tiene continuacién dentro
del arte egipcio. Esta manera de pintar no fue sino una realizacion
solitaria, producto de un genio individual. En otro ostrakon del
museo Metropolitano vemos otro caballo mordiéndose la pata. No
procede de Deir El-Medina, pero si de una tumba de Tebas. Pero,

a pesar de que no tiene nada de convencional, no puede compa-
rarse en audacia estética con el de Deir El-Medina.

Siempre dentro de la animalistica, encontramos en Deir El-Me-
dina algunos ejemplos que parecen ser estudios del natural. Por
ejemplo, las cabras alrededor de la acacia que tienen un paralelo
exacto en las pinturas de la tumba de Ipuy en el mismo Deir El-
Medina, pintura que seguramente inspiré la de nuestro ostrakon >.
Los gatos presentan una gama no exenta de originalidad. Hay un
ejemplo que tiene la caracteristica de presentar al animal de frente *,

51. Op. cit., fig. 2.157. P. Montet: Op. cit.,, pig. 316.
52. Op. cit., fig. 2.192, fasc. 3, pdg. 38.
53. Op. cit., fig. 2.201, fasc. 3, pdg. 45.
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y es bien sabido que los egipcios tendian a representar a las per-
sonas y a los gatos de perfil. Con todo, este caso no es unico. Se
conocen otros felinos representados de frente en la tumbas egip-
cias de la época. Existe una pintura en la citada tumba de Ipuy ™
que muestra al gato de frente v se ve como el artista no sabe aca-
bar su obra por falta de “maniera” en el tratamiento de su figura.
También encontramos la misma solucién, con més calidad, en la
figura del gato sentado debajo del sillén de su amo, en otra capilla
capilla funeraria de Deir El-Medina. Sin embargo, nuestro ostrakon
tiene calidad y no estd exento de naturalismo. Continuando en el
mismo tema, hay un ejemplo de extraordinarias calidades artisticas.
Se trata de una pintura en la que nos presenta una escend llena
de vigor y seguridad de trazos, de movimiento y unidad en la com-
posicién *. Es una hiena avanzando al galope, perseguida por tres
perros que la muerden y acosan en su huida. Los perros estdn bas-
tante bien caracterizados y la escena tiene una fuerza no comun
en el arte egipcio. Como es bien sabido, en la animalistica egipcia
la nota predominante es la perfeccién del dibujo, la suavidad de
las formas y una contencién en el ralante del animal representado.
Si comparamos el arte egipcio con el préximo oriental mesopota-
mico., encontramos que la animalistica asiria posee una fuerza y
un culto a lo violento que la caracteriza y la diferencia frente a
los dem4s artes vecinos. Yo creo que esta €scena participa de esa
violencia, de ese movimiento y de la agresividad que no es facil
encontrar en el arte nilético. La caza es un tema muy apreciado
en el arte egipcio porque los nobles y reyes la practicaban con
verdadera devocién. Las tumbas nos han conservado numerosisi-
mos ejemplos, pero creo que nunca se llegd a esta fuerza expresiva
que vemos en el ostrakon que comentamos. Es otro ejemplo de
cémo los artistas de Deir El-Medina dan rienda suelta a su capa-
cidad de observaciéon en temas que no van a emplear en su labor
profesional.

En este mismo sentido, encontramos novedades en las repre-
<entaciones del chacal *. Este animal no es frecuente en el arte egip-
cio, pero lo encontramos con una insistencia en Deir El-Medina lo
mismo que el murciélago ”, cuyos ejemplos son de los pocos que apa-

54, Op. cit., fig. 21.

55. Op. cit., fig. 2.211.
s6. Op. cit,, fig. 2.218.
57. Op. cit., fig. 2.232.




CONSIDERACIONES SOBRE ESTETICA EGIPCIA 51

recen en Egipto. Para completar esta enumeracién de animales poco

frecuentes, citaremos un camaleén, del que solmente hay tres ejem-
plos en toda la pldstica egipcia .

Un tema que en todo arte constituye una serie muy numerosa
de representaciones es el de la bailarina y la tafiedora de instru-
mentos musicales. En el arte egipcio ésta fue una faceta muy so-
corrida en las escenas representadas en las tumbas del Imperio
Nuevo. Los egipcios, en su concepciéon del mds alld, utilizaban los
elementos de este mundo como ocurre en todas las escatalogias de
la humanidad. Por muy grande que sea la fe de un pueblo, carece
en absoluto de ninguna idea concreta sobre lo que pasa después
de la muerte. En el mejor de los casos, acude a imdgenes tomadas
de aqui y de alli para componer la escenografia en que se va a
desarrollar su permanencia en el mundo de las sombras. Pero en
el caso particular del pueblo egipcio, el difunto tomaba todas las
precauciones necesarias para crearse un ambiente lo mds agradable
posible. Se enterraba en una mansién cuy decoracién pintada evo-
cara todos los momentos mds agradables de su vida en la tierra. Las
escenas de bailarinas y tafiedoras de instrumentos musicales son
un aditamento necesario para alegrar los ratos del muerto. En una
mentalidad que no ha logrado llegar a los esquemas abstractos, que-
didndose en un pensamiento puramente concreto, esta tendencia a
la realidad es muy significativa. Los pintores que trabajaban en
Deir El-Medina se adiestraban con insistencia en este tipo de pin-
tura, que en las dinastia XIX llegé a un alto grado de perfeccién
formal. Basta recordar las tumbas de Nefertari y de Naht. No es,
por lo tanto, extrafio que encontremos gran cantidad de ostrakea
en los que se ofrece una serie abundante de figuras femeninas en
dichas actitudes. Pero prescindiendo de aquellas en que sigue la
linea corriente, vamos a concentrar nuestra atencién en las que por
un motivo u otro ofrecen alguna novedad sobre el nivel comin
de las representaciones que encontramos en las tumbas de la época.
Nos interesan especialmente dos. Es un fragmento que representa
el torso, los brazos y parte de la cabeza de una mujer que sostiene
una mandora, instrumento musical tipicamente egipcio, en actitud
un tanto extrafia ~. La mano derecha reposa sobre el instrumento y
la izquierda flexionada y levantada parece que toca el cabello negro

58, Op. cit., fig. 2.235.
59. Op. cit., fig. 2.390. P. Montet: Op. cit., pig. 316.
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que cae como una cascada sobre el brazo desnudo. Tal como con-
servamos el dibujo sin la parte del rostro, el aire moderno que pre-
senta es impresionante. La seguridad del trazo, la perfeccion del
escorzo, el juego de color y de sombra nos harfa pensar en un bo-
ceto de principios del siglo XX. Nunca el arte egipcio lleg6, en mi
opinién, a un grado tan alto de soltura, nunca rompié de una ma-
nera tan clara las ligaduras que le ataban a una tradicién que do-
mina toda su historia. Al ver esta figura, tenemos que admitir que
los supuestos estéticos del arte egipcio fueron muy poderosos, pero
un artista de genio pudo y quiso romperlos para brindarnos esta
pequefia maravilla. Una vez mids el artista, libre de las trabas de
su clientela, en un momento de inspiracién, de observacién de la
realidad, da un salto de tres mil afos. en la evolucién del arte.

[a segunda es la representacién de una bailarina en un ostrakon,
ahora en el museo de Turin. Estamos ante una obra maestra; la
bailarina, contorsionada de espalda, se apoya en las puntas de los
dedos de las manos vy de los pies. El cuerpo se arquea en una linea
llena de gracia y el pelo abundante cae en cascada hasta el suelo.
No lleva mds que un cefiidor de tela de colores y un gran aro en
a oreja visible. Tiene varios defectos de dibujo. El aro desafia la
fuerza de la gravedad y los pies v manos adolecen de las limita-
ciones comunes al dibujo egipcio en general. Pero el conjunto es
admirable y la valentia del trazo, la armonia interna de la figura, la
elegancia de la curva del cuerpo estilizado, la elevan a categoria
de gran obra de arte.

¢Y a dénde nos llevan estas consideraciones? De momento, a
una. En el arte de los ostraka de Deir El-Medina hay un espiritu
progresivo que parece emerger, a pesar del peso de la tradicién, re-
cogiendo el legado de El-Amarna. Creados en unas condiciones so-
ciolégicas especiales, constituyen algo que podriamos denominar arte
independiente, que se manifiesta en la vena satirica, en una cierta
observacién directa de la naturaleza y en innovaciones estéticas en
el tratamiento de temas tradicionales.

En otros momentos de la historia de Egipto se pueden percibir
fenémenos en los que las crisis politico-sociales se reflejan clarisi-
mamente en el arte. A fines del Imperio Antiguo y durante el pe-
riodo revolucionario que sigue a la VI dinastia, también el arte
acusé el caos producido en el estado y la sociedad. El triunfo de
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las fuerzas desintegradoras, la ascensién de la plebe, la formacién
de la burguesia provincial, el hundimiento de la nobleza, dieron
paso a un estdo de cosas que hizo posible la época cldsica de la
literatura egipcia. En el arte encontramos tendencias hacia un rea-
lismo, un individualismo y un cierto plebevismo, que contrasta viva-
mente con el arte mayestdtico del Imperio Antiguo. Se abandona
la construccién de grandes pirdmides, decae la estatuaria de bulto
redondo, cambia el relieve, aparecen las estatuas desnudas de ma-
dera, hasta llegar a lo que Wolf llama el “nichtstil”, es decir, la
disolucién de un estilo y la no aparicién de momento de otro nuevo,
que es el arte tipico de una etapa de transicién politica, social y
cultural.

He aqui, pues, cémo el arte egipcio no es distinto a los demds
que conocemos. Tiene sus tensiones como todas las expresiones es-
téticas de todas las sociedades. Sin embargo, hemos de reconocer
que en Egipto la tradicion pesé con una fuerza pocas veces igua-
lada en una alta cultura. Vemos en su trayectoria una ascensién pro-
digiosamente rdpida durante las cinco primeras dinastias, y des-
pués de la crisis del primer periodo intermedio, aparece la época
cldsica del Imperio Medio, para volver a desintegrarse en la segun-
da época intermedia, renace con aires de modernidad en el Imperio
Nuevo con el episodio prodigioso de El-Amarna y volver a fluir
con originalidad en la época ramesida. Pero a lo largo de 3.000 afios
este arte no superd, al igual que el resto de la vida egipcia, los
cinones en los que habia nacido. En frase genial de Erman, la
tragedia de esta cultura fue el no saber olvidar nada, y gracias a
este aferrarse a la tradicién se ahogaron todos los intentos de ele-
varla a un papel superior, papel que estaba reservado a los griegos.
Estos, sin embargo, sintieron una gran admiracién por el arte egip-
cio. Platén deja testimonio de ello en Las Leyes:

“Clinias: Y di, ¢en Egipto cémo est4 ello legislado?

Ateniense: Aun de oidas resulta maravilloso. De antiguo, se-
gln parece, fue conocido de ellos este principio que nosotros enun-
ciamos ahora de que conviene que los jévenes de las ciudades se
ejerciten habitualmente en buenos ademanes y en buenas melodfas.
Y prescribiendo cudles y de qué modo habian de ser éstos, los ex-
pusieron en los templos, y ni a los pintores ni a otros algunos de
los que producen figuras y cosas semejantes, les era licito innovar
en contra de ellos ni discurrir otros modelos que los patrios; ni
ahora les estd permitido ni en estas cosas ni en todo cuanto com-
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prende la musica. Y observando hallarés alli que las pinturas y los
grabados de hace diez mil afios (y digo diez mil afios no por decir,
sino como cifra real) no son ni mds hermosos ni mds feos que los
ejecutadas actualmente, sino que estdn trabajados con el mismo arte.

Clinias: Bien es de admirar lo que dices” ¥,

Platén tenfa una pobre visién de Egipto, basada en los tépicos
que corrian sobre el pais de los faraones, pero refleja un fondo de
verdad, quizd exagerada para poner un ejemplo de autoridad a sus
contemporaneos. Responde a la realidad con mayor exactitud en su
tiempo cuando las fuerzas creadoras del arte egipcio habfan dejado
de existir. Pero para Platén esto era lo encomiable, lo digno de
ser imitado.

No podemos estar de acuerdo con Platén, y afortunadamente
para la humanidad tampoco lo estuvieron los griegos que, toman-
do el canon egipcio, supieron hacerlo evolucionar con originalidad
para crear un arte digno del hombre. Sin embargo, se trata de un
testimonio de excepcién y significa que uno de los espiritus mds
depurados de toda la historia rindié tributo de admiracién al arte
egipcio. Y con razon.

Termino. A lo largo de esta evocacién de los artistas y el arte
de Deir El-Medina, hemos podido ver un fenémeno aleccionador.
Aun bajo un sistema tan cerrado como el egipcio, puede florecer un
arte, y, a pesar de estas trabas impuestas, los espiritus originales
tienen ocasién de demostrar su genio creador. El triunfo no les
sonrid, pero el hecho de intentarlo les confiere una simpatia que
les acerca a nuestra sensibilidad, mucho mds que las sublimes gran-
dezas del arte propiamente faradnico.

Muchas gracias.

60. Traduccion de J. Pabén y M. Fernindez Galiano.
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Detr-el-Medina. Figura de nifio
vista de perfil completa.

Degr-el-Medina. Figura de pertil.
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Deir-el-Medina.

Escena de harem.

Deir-el-Medina.

Faraén preparando un anzuelo.
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Deir-el-Medina. Escena satirica,

Deir-el-Medina (Museo de Turin). Asalto a una fortaleza.
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Deir-el-Medina. Caballo mordiéndose una pata.
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Deir-el-Medina. Hiena perseguida por perros.
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