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Sevilla Mudéjar




La larga convivencia de casi ocho siglos de musulmanes y Cris-
tianos en nuestra Peninsula, determiné multiples relaciones y
cruzamientos de todo orden entre ambas culturas, y también, por
consiguiente, en el aspecto artistico. dando origen a dos estilos de
gran personalidad e importancia. Es el primero, el arte mozarabe,
desarrollado durante los siglos X y XTI por los emigrados a tierra
cristiana, huyendo de las persecuciones religiosas, surgidas contra
cllos en la zona musulmana. Su drea de expansién fue el territorio
leonés y la influencia del arte musulman, entonces en su momento
mas brillante, se manifiesta por el uso del arco de herradura,
abandonado por la arquitectura asturiana y restaurado en lo mo-
zarabe, pero con el peralte caracteristico de lo califal, y el empleo
de las bovedas de nervios no cruzados en el lentro y de la boveda
de gallones.

Hermano del arte mozéarabe es el mudéjar que se desarrolla
a partir del siglo XTI, en el que las formas hispano-arabes introdu-
cidas, o que permanecen en el territorio cristiano recién conquis-
tado, se funden con las cristianas durante el periodo romanico y
gotico, perdurando hasta el siglo XVI, e incluso un par de siglos
después en algunos aspectos particulares, como el de las cubiertas,
utilizandose en algin pais americano hasta el siglo XIX.

El nombre de mudéjar viene del adjetivo arabe mudechan,
con la significacion de tributario, aplicindose al mahometano que
quedaba en un lugar o territorio ocupado por los cristianos como
vasallo de éstos, aunque sin mudar de religion,

Este adjetivo mudéjar, se utiliza también como sustantivo y
en este sentido Amador de los Rios lo propuso con plena y general
aceptacion para designar el arte hispano-arabe, mezclado con for-
mas cristianas, para servicio de éstos, Cuando en 1 502 se impuso
el bautismo a los musulmanes sometidos, los moros convertidos,
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se denominaron moriscos, nombre que fue desde entonces sinonimo
del de mudéjar.

El primer estilo cristiano que acoge estas formas mudéjares
o moriscas, es el romanico, posiblemente porque hasta la conquista
de Toledo por Alfonso VI, en 1085, los reyes cristianos no tu-
vieron vasallos musulmanes. En Toledo éstos permanecieron bajo
la proteccion real, conservando su mezquita y continuando sujetos
a la jurisdiccion de sus jueces y cadies, obligados solamente al
pago de un tributo. Esta introduccion de las formas musulmanas
en el arte cristiano llega en ciertos elementos, tales como los mo-
dillones de tipo cordobés, a infiltrarse incluso en edificios de
allende los Pirineos, e influencias mas marcadas y patentes en
[Espaiia, se hallan en el claustro de arcos entrelazados de San Juan
de Duero (Soria) y en las bovedas de traza cordobesa de nervios
no cruzados en el centro, de San Miguel de Almazan y de Torres
del Rio. De este contacto nace el estilo que se conoce con el nombre
de “romdnico de ladrillo” al que pertenecen numerosos templos
leoneses y de ambas Castillas, especialmente en las provincias de
Avila, Segovia y Leon.

El estilo mudéjar, como hijo del hispano-arabe, es eminente-
mente decorativo, amigo de crear obras deslumbrantes por su ri-
queza y color, especialmente en los edificios civiles, pero sobre la
base de materiales pobres, como el yeso, el ladrillo y el barro vi-
driado. Por eso, en contraposicion a la canteria del romanico y
del gdbtico, constituye el mudéjar una arquitectura de albaiiileria
y opone al sistema abovedado de cubierta, el de armadura de par
y nudillo, que es quizas, la aportacion mas perdurable del arte
arabe a la arquitectura mudéjar y que gracias a ésta, continta
viviendo siglos de esplendor extraordinario, a través de los cuales
conserva la antigua nomenclatura arabe de sus elementos, que
en 1620 recoge el sevillano Diego Lopez de Arenas, en su libro
“Carpinteria de los blanco”.

Las tres grandes escuelas del arte mudéjar, radican en lo-
ledo, Aragén y Andalucia. Como el tema de nuestro estudio ha
de referirse a la Sevilla mudéjar, solo recogemos en muy cortas
lineas lo referente a las otras dos escuelas mudéjares, ya que el
toledano ofrece relaciones con el mudéjar sevillano y hacia 1400
corresponden también actividades de artistas sevillanos en Zara-
goza, en el periodo mas floreciente del mudéjar de nuestra ciudad.

El mudéjar toledano se relaciona con el “romanico de ladrillo”
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de Castilla la Vieja, ya aludido, aunque reserva también un papel
de primer orden a la mamposteria. Comprende dos facetas, por
lo que se refiere a los edificios donde aparece: templos y casas.
De los primeros, citaremos la iglesia de Santiago del Arrabal con
anchas fajas de arquerias ciegas a veces sobre columnillas de
barro vidriado y arcos de herradura apuntados o lobulados, con
alargadisimos alfices de tradicion almohade, siendo de citar tam-
bién las torres de Santo Tomé de Toledo y de Illescas.

Quizas lo mas interesante de esta escuela mudéjar sean las
decoraciones de yeseria de las sinagogas y de las casas. De las
primeras, citaremos la de Santa Maria la Blanca, de hacia 1200,
de cinco naves, con arcos de herradura sobre pilares ochavados,
con decoracion de lazo, ejemplar el mas antiguo de este tipo que
poseemos en Espafia,

lLa sinagoga de 1357, convertida en iglesia de Nuestra Sra.
del Transito por los Reyes Catolicos, tiene ricas yeserias de ins-
piracion nazari en la parte alta de sus muros, en las que el ataurique
esta tratado al estilo naturalista gético, mezcla caracteristica del
mudéjar toledano. |

Buenos ejemplares de yeserias en muros y puertas son en el
llamado “Taller del Moro” y la “Casa de Mesa”, y entre los edi-
ticios restaurados (a causa de dafios sufridos por varias causas),
citaremos el Salén de los Concilios del Palacio arzobispal de Al-
cala de Henares y las reproducciones del Salon del Solio del Alca-
zar de Segovia y el de Linajes del Palacio del Infantado en Gua-
dalajara, cuya cubierta de mocéirabes solo admitia comparacion
con las de la Alhambra.

La larga permanencia de una numerosa poblacion de origen
musulman en el valle del Ebro, que conté con la proteccion de los
grandes senores, da al mudejarismo aragonés una vitalidad ex-
traordinaria de la que poseemos una amplia confirmacién docu-
mental. Esta escuela prodiga la decoracion geométrica de ladrillo
y azulejo en extensas superficies. El elemento mas valioso lo cons-
tituyen las torres de planta cuadrada u octogonal o de ambas es-
lructuras a la vez, en su parte inferior y :’-;u[}eri::rr respectivamente,
debiendo citarse las de la Catedral, San Martin y el Salvador
en leruel, con pafios de lazos, red de arcos y decoracion de azu-
lejos; la de San Pablo de Zaragoza y San Andrés de Calatayud.

Y vengamos al fin, al tema que nos interesa: el mudéjar an-
daluz, centralizandolo en Sevilla, y considerandolo en el doble
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aspecto de las iglesias y los palacios. Pero tracemos previamente
el ambiente y las circunstancias en que nacié a mediados del si-
glo XIII en nuestra ciudad, por el contacto y compenetracion de
la poblacién musulmana, vencida, y de la cristiana, vencedora.
portadora la primera del arte almohade, atin en plena vigencia en
Sevilla, y la segunda del gético, que veremos manifestarse en
ella con un caracter arcaizante.

El 23 de noviembre de 1248, dia de San Clemente, papa,
Sevilla se entregaba por capitulacion a San Fernando después
de un largo y porfiado asedio que duraba desde el 20 de agosto
del afio anterior, cuando el afortunado golpe de mano de las na-
ves castellanas, cortd rompiendo el puente de barcas, la comuni-
cacion de la ciudad con su Aljarafe, de donde recibia socorros en
hombres y mantenimientos, y cuando la pérdida de las esperanzas
de ayuda de los musulmanes de Marruecos, abria a los sevillanos
la dura perspectiva de un invierno desastroso, forzandole a re-
currir a lo extrema medida de la rendicién, al ver fracasados
ante la firmeza del rey y de los magnates castellanos, los repe-
tidos intentos de los jefes musulmanes sevillanos de obtener con-
diciones mas favorables, conservando todo o parte al menos de
la ciudad, hubieron de resignarse a entregarla integramente, eva-
cuandola sus habitantes, llevando consigo segtin se establecia en
la capitulacion pactada, sus bienes muebles y semovientes, el
dinero y las armas, en un plazo fijado, que San Fernando am-
pli6 hasta un mes, a peticién de los vencidos.

Del Himyari es la afirmacion de que una vez transcurrido
el plazo otorgado, Sevilla quedé vacia de moros durante tres dias,
después de los cuales, una vez entregadas las llaves de la Ciudad,
San Fernando, segiin la Cronica General dispuso la entrada en
ella. Otras fuentes, que los hechos posteriores parecen confir-
mar, admiten que quedaron muchos moros, repartidos por toda
la ciudad, después de la conquista cristiana, y que para asegu-
rarlos se establecieron estratégicamente retenes de las fuerzas
ocupantes. A esto parece referirse la leyenda recogida en la “Cro-
nira abreviada de Espafia” de Mosén Diego de Valera y después
por Ortiz de Zafiiga en sus “Anales”, al referir que, proyec-
tando el rey de Castilla después de la conquista de nuestra ciudad,
regresar a su reino para poner orden en los negocios del gobierno,
muy necesitado de ello, después de su larga ausencia, y represen-
tandole el Infante don Alfonso de Molina y otros cortesanos,
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los inconvenientes que de ello se originarian, un truhin llamado
Paja, a quien el Rey solia oir con gusto, por discreto, le pidio un
dia que subiese juntamente con sus nobles, convidados por €l y
en su compaiiia, a lo alto de la torre de la mezquita mayor, y es-
tando alli, le dijo que el banquete que queria servirle era la con-
templacion de la Ciudad que habia ganado, por cuyo dilatado
ambito le fue sefialando los pendones de los ricos hombres que
la guardabanm, mostrindole asimismo cuan gran parte estaba
yerma, y cuanta poblada de moros y en que gran peligro la pon-
dria, de volverla a perder, si se ausentaba de ella.

Es imposible calcular el niimero de moros (que permanecieron
viviendo en Sevilla. En el documentado estudio de Celestino L6-
pez Martinez, “Mudejares y Moriscos”, se resefian exahustiva-
mente, los diversos sectores de Sevilla donde, hasta la época de
su expulsion, existieron nficleos de asentamiento de Mmoriscos en
ella, desde los tiempos de la conquista. Se sabe que un grupo de
baezanos vino formando parte de 1a hueste de los conquistadores,
y después de la ocupacién vinieron también a ella desde los pue-
blos de su alfoz, desde Granada y desde Niebla. después de su
conquista. La prueba de que permanecié en Sevilla un conside-
rable sedimento de pobladores musulmanes, fue que el Rey San
Fernando los reuni6 en una comunidad, estableciéndolos por ra-
zones de seguridad y conveniencia en lo mas centrico de la ciudad,
en parte de las collaciones del Salvador, San Isidoro, San Pedro.
San Ildefonso y Santa Catalina, lugar que recibié el nombre del
Adarvejo y después el de la Moreria, nombrandole un cadi que
fue Abdelhagg, el Baezi, y un faquir, y dandoles el derecho de
regirse por sus leyes, religién, justicia y costumbres. La origi-
naria pequefiez de la Moreria sevillana se hace patente por el he-
cho de habérsele dado finicamente una sola mezquita para su ser-
vicio, que subsistio, transformada en cuartel, en la actual Plaza
del Cristo de Burgos, demoliéndose en 1840, lo cual contrasta
palmariamente con las tres mezquitas dadas a la Juderia de nues-
tra Ciudad, confirmando a su vez lo reducido de su poblacion, el
monto del pecho que los moros sevillanos pagaban al Rey, que
a fines del mismo siglo XTII, en 1294, reinando Sancho IV, era
de 5.500 mrs., mientras que el de los judios ascendia a 115.333,
en la misma fecha.

Cuando tratamos de forjarnos la imagen de la Sevilla de 1a
Baja Edad Media, es decir, precisamente de los siglos que po-
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demos denominar ya de la Sevilla mudéjar, en los siglos XITI.
XIV y XV, un hecho fundamental se Impone en primer término:
la Sevilla cristiana medieval de esta €poca es una supervivencia.
apenas modificada, de la Tsbilia musulmana en su ultima refac-
c1on, es decir, dé la que se fragud en el siglo XTI, durante la do-
ninacion de los sultanes africanos. almoravides y almohades, de
cstos sobre todo. Fue preciso que llegara la época del Renaci-
miento, bien entrado el siglo XVT. para que un nuevo concepto
urbanistico, en buena parte importado de Ttalia, empezase a cam-
biar los fundamentos en que se cimentaba la estructura de nuestra
Ciudad, tanto en su aspecto externo: plazas, calles, edificios pii-
blicos, como en el interno: distribucion de la casa habitacion: s
bien en este tiltimo aspecto, la tradicidn musulmana, que en defi-
nitiva no era mas que un avatar de la casa mediterranea, y por
tanto perfectamente conjugada con el clima y modos de vida de
nuestra Ciudad y region, perdurd mas tiempo. Esta pervivencia de
la estructura musulmana de las casas fue claramente percibida
y hecha notar por los historiadores sevillanos de esa época: asi
Alonso Morgado dice: “Todos los vecinos de Sevilla labran va
las casas a la calle. lo que da mucho lustre a la Ciudad. porque
en tiempos pasados todo el edificar era dentro del cuerpo de las
casas, sin curar de lo exterior. segun que hallaron a Sevilla de
tiempo de moros”, Y Pedro Mexia hacia notar que casi en su
tiempo —escribia en 1540— se quitaron los ajimeces o saledizos
que existian en la ciudad —herencia de sy pasado musulmin—
y que desde hacia diez afios todos labraban a la calle.

Esta pervivencia de las estructuras musulmanas en Sevilla
se explica en los primeros siglos de I dominacién cristiana por
varias razones: en primer lugar, porque el empleo de materiales
pobres, como el ladrillo, la mamposteria, el tapial y el yeso, ca-
racteristicos de la arquitectura musulmana, se acomodaba a las
circunstancias de Sevilla, edificada en una llanura de aluvion,
en la que abundaban tales materiales, no siendo facil, en cambio,
proporcionarse en favorables condiciones economicas la piedra,
que solo se empled en construcciones monumentales, de caracter
publico, generalmente. En segundo lugar, porque las casas de ha-
bitacion, edificadas con tales materiales, se adaptaban perfecta-
mente a las condiciones climaticas de la region, y los nuevos po-
bladores cristianos se acomodaron rapidamente a ellas aceptando _
las formas tradicionales musulmanas. comprendiendo que las es- |
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tructuras cerradas propias de las regiones de la Peninsula de
donde procedian, hubieran resultado totalmente inadecuadas en
la Baja Andalucia. También contribuyé de modo principal a man-
tener la estructura musulmana, que ya cronologicamente debié-
ramos llamar mudéjar, la permanencia en nuestra ciudad y re-
gion, después de la conquista cristiana. de una gran cantidad de
alarifes y albafiiles moros, los nombres de cuyos oficios empiezan
ya por ser de origen arabe, y que, como es logico, siguieron im-
primiendo a las obras en que trabajaron las caracteristicas téc-
nicas y estilisticas propias del arte almohade. y que, a causa de
su maestria en el oficio, influyeron decisivamente en los opera-
rios cristianos que con ellos labraron en Sevilla. Es curioso ha-
cer notar que ningan oficio manual ofrece en nuestro idioma un
porcentaje tal de términos de procedencia arabiga, como el refe-
rente al ramo de la construccion, tanto en lo que se refiere a la
nomanclatura de los edificios y sus partes, como a la de los ele-
mentos constructivos, ornamentales y decorativos: carpinteria.
ceramica, herreria, etc. y atin de las herramientas e instrumentos
del oficio. Valga un ejemplo: sélo en la primera letra del alfabeto
tenemos mas de sesenta vocablos referentes al oficio de 1a cons.-
truccion.

Iista abundancia de la mano de obra morisca se hecha de ver
en la documentacion conservada: es frecuente tropezarse en ella
con nombres de alarifes moros que concurren a las subastas que
se realizaban en el Corral de los Olmos, donde tenia su asiento
el Cabildo municipal, para contratar el solado de calles, reparo
de las murallas, puentes, calzadas, etc.. durante los siglos X1V
y XV, y lo mismo cabe suponer que ocurriese en la segunda mi-
tad del siglo anterior, para el que carecemos de documentacion.
Es mas, habia determinados trabajos, relacionados con la albafii-
leria, que estaban tradicionalmente vinculados en alarifes moros -
tal era el del reparo y conservaciéon de los Caiios de Carmona,
para los que anualmente se consignaban en la nomina del Ca-
bildo, 3.000 mrs. para pagar sueldo a dos “cafieros moros” Cl-
tados por sus nombres, a los que se antepone la calificacién de
“maestres” para indicar su categoria profesional, y todavia en
1479 cita Gestoso, tomandolos del Archivo del Alcazar a diez al-
bafiiles moros entre los francos del Alcizar y de las Atarazanas,
indicando sus nombres y la collacién en que vivian, y con la mis-
ma designacion de “maestres”.
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Podemos suponer logicamente que la influencia de estos ala-
rifes y albafiiles musulmanes que quedaros en nuestra ciudad y
su maestria directa sobre los operarios cristianos, fue per-
diendo importancia en el transcurso de los afios, al ir desapare-
ciendo aquellos paulatinamente, pero no es menos cierto que, en
compensacion, determinados hechos vinieron a revitalizar estas
influencias de los maestros musulmanes. Las construcciones de
los nazaries granadinos constituyeron desde la primera mitad del
siglo XTIV, un poderoso estimulo que traspaso el area politica de
su dominios. Insigne manifestacion de ello en nuestra ciudad, me-
diado el siglo, es el Alcidzar de don Pedro I de Castilla, donde
debido a las buenas relaciones del momento entre castellanos y
granadinos, trabajaron alarifes y maestros del reino nazari. Pues
bien, tenemos la prueba documental, de que el Alcazar de don
Pedro, el Alcdazar nuevo, como se le designaba en Sevilla, en con-
traposicion al de Alcazar viejo, nombre dado a los ruinosos pa-
lacios almohades, sirvio de prototipo, modelo y fuente de inspi-
piracion a las construcciones mudéjares sevillanas. Asi, en las
condiciones con que Sevilla subasté en 1412 la obra del portal
que mando6 hacer ante la puerta de su casa del Cabildo en el Co-
rral de los Olmos, se dice textualmente: “...otrosi, en la acera
deste portal que sale de rostro faza la torre, que sean repartidas
tres lumbres (ventanas), la de un cabo y de otro de arcos... e la
de enmedio que sea de sus anexfanales entallados de carpinteria,
asi como los mas fermosos que se fallaren en el Alcizar nuevo”
y afiade a seguidas “...todos estos arcos que sean de su yeseria
muy buena, como los mejores del Alcizar, e su cinta en somo de
la yeseria... Otrosi que los anexfanales, que sean de la manera
de los anexfanales questan en el Alcazar nuevo, en el Palacio de
los marmoles, de azulejos. E la yeseria de los arcos que sea de la
yeseria de los arcos mas fermosos questan en los arcos de los
portales del Alcazar nuevo, e desta misma obra, e desa fechura,
seflaladamente de aquellos questan ante la cuadra real de faza el
corral, e de parte de fuera la cinta de sobre los arcos, semejan-
tes, de letra morisca, tal como la del Alcazar, e de la parte de

| dentro su cinta con sus copas de lazo, e en las copas castillos
y leones...”.

Todo ello vino en definitiva a significar un refuerzo de la
tradicion constructiva musulmana y un mayor impulso, por con-
siguiente, de las tendencias mudéjares en nuestra ciudad, debida

B




3tos ala-
iudad y
1e per-
sapare-
que, en
Ir estas
mes de
itad del
itica de
ad, me-
. donde
anos y
1. Pues
de don
N con-
0S pa-
- inspi-
en las
portal
el Co-
acera
irtidas
l.ela
nteria,
uevo”
eseria
Mo de
anera
10 de
‘de la
le los
hura,
1za el
jejan-
te de
ftillr.:}s
|

ir:lf': la
. con-

bida

SEVILLA MUDEJAR 57

ahora al estilo granadino, precisamente en un momento en que se
realizaban en Sevilla obras, en otro aspecto, en el religioso, de
gran monta e importancia, vinculada también al reinado de Pe-
dro I. Nos refiere, en efecto, Ortiz de Zufiiga al hablar en sus
Anales de los sucesos de 1 356, cuanto debieron al Arzobispo don
Nufio, que entonces ocupaba la sede hispalense, las iglesias pa-
rroquiales sevillanas, atendiendo eficazmente a su r
reedificacion, pues muchas de ellas, dice: “permanecian en Ia
humildad de su principio”. A la luz de este texto parece dedu-
cirse que hacia esta fecha, mediados del siglo X1V, comenzaron
a ser sustituidas las antiguas mezquitas, donde un siglo antes,
a partir de la conquista cristiana, se habian acomodado. por ne-
cesidad, los templos parroquiales sevillanos, y empezaban a le-
vantarse los que habian de sustituirlos. Dando a la intervencion
del Arzobispo don Nufio y a la munificencia de Pedro I para
sufragar las reedificaciones, que quizas fueron debidas al te-
rremoto de 1356, no hay duda de que entonces se inicid una etapa
de intensa actividad en la historia de la arquitectura religiosa se-
villana, datando de ella la serie de las principales iglesias, que
ocupa la segunda mitad del siglo XIV llegando hasta principios
del siglo XV. Pues bien, los escasos restos de tales labores en-
tonces realizadas, que se libraron de reconstrucciones posteriores.
renancentistas o barrocas, acusan claramente que se hicieron se-
gun las formulas del estilo mudéjar.

Sabido es que este estilo nace (en todas sus escuelas) de un
constante forcejeo por conseguir en un determinado edificio, el
predominio de una de los dos estilos que le dan origen: el gético,
traido por los conquistadores cristianos, del que ya habian dejado
muestras isignes en las Catedrales de Leén. Burgos y Toledo,
y el arte almohade, vigente todavia en nuestra ciudad en el mo-
mento de la conquista y que ostentaba en ella obras de la categoria
de la Mezquita aljama y de su alminar.

Al ilustre maestro sevillano, doctor don Diego Angulo Iiii-
gucz, entonces Catedratico de esta Universidad en Ia disciplina
de Historia del Arte, estuvo encomendado el discurso inaugural
del Curso Académico de 1932 a 1933, en el que desarrolls el
tema de “Arquitectura mudéjar sevillana de los siglos XIII, XIV
y XV?”, que le di6 ocasién para dar a conocer uno de los mas nu-

merosos conjuntos de notas sobre la materia, reunidas en el trans-
curso de los aiios.

eparacion y
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Con los monumentos que constituyen el nucleo del tema, for-
ma Angulo diversos grupos, en los que procura conciliar la cro-
nologia con las semejanzas estilisticas locales, buscando una cierta
idea de la evolucion general de la arquitectura mudéjar sevillana
y la existencia de focos artisticos propramente dichos.

En el estudio del Prof. Angulo se retine un caumulo tal de
datos y se plantea tal serie de problemas e interrogantes sobre
iechas, paralelismos e interdependencia de los monumentos estu-
diados, que constituye hoy por hoy el mas sistematico trabajo so-
bre el mudejarismo sevillano, trabajo del que nos hemos valido
para nuestro resumen, que a su vez, se va a limitar a monumentos
exclusivamente sevillanos.

En la primera mitad del siglo XIV se encuentra ya creado y
repite con uniformidad, el tipo parroquial mudéjar sevillano, cuyas
caracteristicas, salvo singularidades, enumeramos brevemente a
continuacion; tales son:

1.—Templos de tres naves, hasta entrado el siglo XVI.

2.—Pilares de seccion rectangular con resaltes apenas percep-
tibles en su cara mas ancha.

3.—Capilla mayor con boveda goética de canteria.

4.—Naves laterales terminadas en plano y con cubierta de
madera.

5.—Fachada de los pies con tres grandes oculos, generalmente
el central de mayor tamafo.

6.—Portadas de canteria, intensamente abocinadas, con nu-
merosos baquetones.

7.—Pobrisima decoracion animada.

i
8.—~Cornisa horizontal de canes en las portadas.

Si hemos hecho resaltar que la esencia del mudéjar consiste
en €l forcejeo constante del gotico y el musulman, para aquilatar
los triunfos y fracasos de cada uno de estos estilos en las diferen-
tes partes del templo acabadas de enumerar, hemos de hacer un
analisis de la influencia que en cada una de ellas tuvieron los res-
pectivos estilos generatrices, centrandolos en los tres principales
lugares del edificio: primero, los soportes y las cubiertas de las
naves; segundo, la cublerta en la capilla mayor y tercero, las
portadas.
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I."  Soportes vy cubierta de las naves—En este primer as-
pecto, el triunfo del elemento musulman fue indiscutible. pues si
bien el empleo del pilar rectangular no puede considerarse exclu-
sivo de la arquitectura almohade, en cuanto a la cubierta de las na-
ves, el triunfo de la carpinteria morisca fue rotundo y salvo el ex-
cepcional caso de Santa Ana de Trina. de San Miguel y algtin
otro, se renuncio al abovedamiento total de las iglesias, (que era
de rigor en la arquitectura gotica. Hay que hacer resaltar, que
ante el significativo y aparatoso desplome del cimborio del templo

-

catedral, los capitulares tomaron el acuerdo de que habiendo “mu-
chos edificios que de boveda de piedra se han hecho en este Arzo.
bispado y en otras ciudades destos reynos y fuera dél, los quales, o
la mayor parte de ellos se han caido o estan en peligro de caer... y
(que seria cosa muy segura y sumptuosa e bien paresciente, cerrar la
dicha capilla de madera y obra de carpinteria, todos los mas, con-
formes, acordamos que la dicha Capilla mayor del dicho crucero de
esta Santa Iglesia se cierre de madera e obra de carpinteria, con sus
molduras y lazos, e que se faga cuanto mis sumptuosa e hermosa-
mente pueda ser...”. Este acuerdo se tomé en 1514, y aunque
posteriormente los candnigos se volvieron atris. esta techa, como
dice Angulo, es una de las mis gloriosas del arte mudéjar se-
villano,

Visto el dominio absoluto del arte de los vencidos en el cuer-
po del templo, resulta sorprendente el escasisimo ntimero de igle.
sias en que aparece el arco de herradura apuntado en compara-
cion con el arco simplemente apuntado, que es el predominante
en los templos sevillanos mudéjares. Cierto es que iglesias que
vieron cabalgar sobre sus pilares arcos de herradura apuntados.
avergonzandose quizas de ello, lo que debi6 ocurrir a partir de
1500, y deseando hibrarse de esas huellas Impuras, cercenaron
las primeras dovelas de sus arcos para simular una talsa ascen-
dencia gotica, como ocurrié en San Marcos: pero de hecho no
debieron ser muchas las iglesias que los tuvieron de herradura
apuntados.

2."  Cubierta de la capilla mayor—kEn la cubierta del pres

biterio, la parte mas sagrada del templo, la lucha entre el elemento
gotico y el musulman, fue mas intensa y en ella el triunfo del
arte de los conquistadores fue indudable en la mayoria de los
casos, aunque en algunos lograron imponer sus formas los alba-
niiles mudéjares, siendo, como es logico, en e

| Aljarafe, la region




60 FRANCISCO COLLANTES DE TERAN Y DELORME

mas impregnada de savia morisca, donde ganaron aquella vic-
toria, entronizando sobre el presbiterio bovedas ochavadas. Cier-
tamente que en la capilla mayor de las iglesias sevillanas se em-
pled la planta cuadrada con boveda de cruceria gotica, pero las
capillas secundarias tan abundantes en estas iglesias, se cubrieron
con bovedas ochavadas sobre trompas, bien lisas, bien decoradas
con labor de lazo o gallonadas.

3. Portadas.—ILa portada del templo fue Ia parte que im-
porto al arquitecto mas que ninguna otra y en ella, como en el
presbiterio, fue donde triunfs con mas fuerza el elemento cris-
tiano. Pero ni atn aqui, se vio libre de motivos arabes desde el
primer momento, ni faltaron grupos locales, en el Aljarafe como
era de esperar, tal como en las parroquias de Sanlticar |a Mayor,
donde desde el principio qued6 excluido el goticismo. Puede ad-
vertirse con claridad que a medida que avanza e tiempo, el arte

amplitud las portadas de San Marcos y San Esteban.

Hablemos, aqui, en fin. de las portadas de ladrillo en limpio,
COMO nueva aportacion mudéjar a este elemento de los templos se-
villanos. No fue Sevilla nunca tierra de canteros. Carecia de pie-
dra de buena calidad en sus proximidades. En cambio disponia a
sus mismas puertas de arcilla abundante y tan excelente que sir-
vi6 de base al florecimiento Ceramico trianero y permiti6 la crea-
cion de esculturas, como las obras de Mercadante y Maestro Mi-
guel; era logico que los albaiiiles sevillanos quisieran conceder los
maximos honores al barro cocido, como los musulmanes lo llevaron
a cabo en el alminar almohade de la Mesquita mayor y quisieran
elevar su material preferido a rango de material de Iy 10, haciendo
alarde de él en la parte mas vistosa del templo: en la portada
misma. Las portadas de ladrillo en limpio, que deben fecharse ha-
cia el cambio del siglo, entre el XIV y el XV, son de dos tipos,
unas de seccion rectangular y otras trapezoidales, con objeto de
que el chaflan resultante luciese mjs. También por su coronamien-
to hay dos grupos: el primero, terminado en una moldura hori-
zontal sin canes ni otros motivos que interrumpan esta linea, lo que
resulta algo pobre, aunque esa sobriedad no deja de prestarle ele-
gancia al conjunto. El otro 8Tupo aparece coronado por almenas,
escalonadas copiadas de I mezquita almohade.
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Al primer grupo pertenece una obra maestra: la del Monas-
terio de San Isidoro del Campo, en Santiponce, que aunque esta
fuera de nuestra ciudad Ia citamos aqui por su extraordinaria ca-
lidad y por estar firmada en las albanegas decoradas con labor de
lazo, por los hermanos Quijada. Debe ser de hacia 1 500. En Se-
villa pertenece a la misma clase la portada de la ermita de San
Sebastian una de las mas bellas del grupo, flanquada por dos
medias columnas labradas en el mismo ladrillo, careciendo el arco
de abocinamiento. aunque teniendo solamente una
liente en el trasdos y entrante en el intrados.
pezoidal, alternando las hiladas de dos colores.
es la portada de Ia epistola de Santa Marina.

Con coronacion de almenas tenemos la portada de Ia
del Seminario o de Maese Rodrigo, una de las obras maestra de
ia arquitectura sevillana de ladrillo en limpio, constituyendo un
Armonioso conjunto la portada, el remate almenado de 1a fachada
y el campanario, ofreciendo ademis el interés de ser obra fechada,
contratandose a fines de 1514.

La portada de ingreso a] compas de Santa P
conopial de proporcién acarpanelada, se relaciona
del Seminario por los remates de los baquetones del alfiz, termi-
nando este capitulo de Jas portadas de ladrillo en limpio sevillanas
con la obra maestra de este grupo, es decir, con la de Santa Paula,
Cuya mmportancia rebasa los limites del interés regional para cons-
Lituir una de las creaciones capitales del arte espanol,

Antes de cerrar esta vision de conjunto de la Sevill:
e tratara,de una cuestion que ha sido objeto de enc
mica entre los sevillanos eruditos o simplemente apasi
nuestros monumentos: el de Ia datacion de las torres de algunas
de nuestra iglesias, sosteniendo algunos que fueron anteriores g
la conquista de la ciudad Por San Fernando y otros posteriores
a la restauracion del cristianismo en ella, es decir, en otras pala-
bras, si son torres drabes o mudéjares. Nos referimos concreta-
mente a las de San Marcos, Santa Marina, Santa Cataling y
Omnium Sanctorum sobre las que se ha planteado con mis viru-
lencia la cuestion de fecha y origen. Don Alejandro Guichot en su
“Cicerone”, después de adelant
toricas sobre el tiempo en que fueron levantada
siderarlas construidas con anterioridad a los
dose en razones de tipo histérico mas bien qu
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dose en las inscripciones del Salvador y de San Juan de la Palma
demostrativas de la construccion de mezquitas y alminares en el
siglo X1, antes de la llegada de los almohades, para terminar re-
conociendo el origen musulman de las cuatro torres citadas ante-
riormente. Angulo calitica la de San Marcos de ejemplar mudejar,
construido bajo la sugestion directa de la Giralda en la segunda
mitad del siglo XIV e incluye a las de Santa Marina y Santa Ca-
talina en el grupo de torres con machon central, afadiendo que no
poseyendo ningtn dato de interes sobre ellas, opta por colocarlas
en la zona donde es dificil distinguir lo almohade de lo mudéjar,
dificultad que se hace mayor a causa de las restauraciones su-
fridas, reconociendo ser mudéjar la parte superior de ambas, lo
que no juzga inconciliable con el aprovechamiento del cuerpo in-
ferior de un alminar primitivo.

[La torre de Omnium Sanctorum es colocada por Angulo en
el grupo de torres sobre boveda ochavada, clasificandola entre las
mudéjares, a despecho de aseveraciones tradicionales que la co-
locan entre las de origen arabe; piensa ademas que se trata de
obra de época relativamente avanzada, fundandose en que la ca-
pilla que ocupa su primer cuerpo, se dio a Gonzalo Gomez de Cer-
vantes al tiempo de la construccion, que debio ser la de 1416, co-
mo compensacion de su contribucion a la obra. Los grandes pafios
de laceria que decoran la torre, se pusieron de moda en Sevilla
hacia fines del siglo XIV o principios del XV como revelan las
portadas de San Esteban y San Marcos, y Guerrero Lovillo, ve
en esta decoracion un eco de la de los paramentos de la Giralda,
especialmente en los de los arcos mixtilineos de los huecos, pero
todo hecho con una falta de habilidad y una rudeza muy lejos ya
de la finura almohade.

A nuestro juicio las cuatro torres cuestionadas son integra-
mente obra mudeéjar y son muestra una vez mas, y bien elocuente,
de la maestria ya aludida repetidamente, que los alarifes musul-
manes supieron transmitir a los operarios cristianos y las tenemos,
pues, por obras que cronologicamente son ya cristianas aundque
técnica y estilisticamente, alguna de ella, pueda considerarse al-
mohade.

Cerremos este somero recorrido por la Sevilla mudéjar con las
acertadas palabras de Angulo para explicar por qué el arte mu-
déjar, de caracter religioso, a pesar de sus triunfos parciales, atin
en zonas que primitivamente fueron feudo del arte de los conquis-
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tadores cristianos, fue poco a poco cediendo el paso a los estilos
creados por el gotico tardio y el renacimiento. Son estas: “lo que
falto en Sevilla en los altimos dias de la Edad Media, fue el ar-
quitecto de talento que apoyandose en las conquistas del estilo,
hubiese sabido fundirlas en un tipo de iglesia uniforme y original.
A base de interiores, como pueden vislumbrarse en Santiago de
l.cija, asimilando toda la elegancia del gotico de tiltima hora. con
portadas de ladrillo en limpio como las de Santiponce, Aznalcazar
y Santa Paula de Sevilla, y cabeceras originales como las de Hi-
nojos, podria haberse creado en Sevilla hacia 1500 toda una serie
de 1glesias de gran belleza y la mayor originalidad. Pero este ele-
mento morisco que habia sabido ganar batallas parciales tan im-
portantes, carecio de la vision de conjunto del templo, precisa-
mente en los dias de triunfos inesperados, de arrestos sin limites.
en que nuestra sensibilidad estaba presta a lanzarse en cualquier
sentido™.

Si de la arquitectura mudéjar religiosa pasamos a los monu-
mentos civiles, debemos hacernos eco, como antecedente necesario,
del entusiasmo con que los propios autores arabes de los tiempos
inmediatamente anteriores a la reconquista cristiana del valle del
Guadalquivir, describen y elogian las edificaciones sevillanas. El
cordobés Abu-1-Wuali el Sakundi escribe en 1231, al referirse a
las alcarias o aldeas del Aljarafe, “que superan a todas las otras
por el primor de sus construcciones y por el celo con que sus ha-
bitantes las cuidan por dentro y por fuera, hasta el punto de que
parecen, de encaladas que la tienen, estrellas blancas en un cielo
d_e olivos” y respecto a la casas sevillanas en general, dice “ya
lienes noticias de su perfeccion y del celo con que sus propietarios
las cuidan. En la mayoria de ellas no falta agua corriente, ni
arboles frondosos, tales como el naranjo, el limero, el limﬂném*
el cidro y otros” y analogas descripciones encomiasticas de las
casas sevillanas encontramos en otros autores 4rabes, en los que
siempre aparece como una trilogia la mencion de las galanuras
arquitectonicas, en las casas, de la abundancia del agua en las
fuentes y de los jardines. Y cuando ya en la época del Renaci-
miento, varios viajeros extranjeros visitaron nuestra ciudad y
nos dejaron en sus escritos sus impresiones, volvemos a encon-
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trar analogos elogios, referidos a los mismos motivos. Asi, An-
drea Navagiero, embajador extraordinario de Venecia en las bo-
das de Carlos V en Sevilla, en 1526, dice de nuestra ciudad *“que
hay en ella algunos palacios que no los he visto mejores, n1 mas
bellos, en toda Espana”, citando luego la hermosura de los jar-
dines del Alcazar y el Palacio de la Huerta del Rey, su gran es-
tanque y su extraordinaria cantidad de naranjos. Y por los mismos
afios el humanista italiano, Lucio Marineo Siculo refiriéndose a
Sevilla, dice que “tiene casas muchas e insignes... muy deleitosas
huertas, vergeles y todas maneras de frutas; tiene palacios muy
erandes y muy hermosos...”. Y el holandés Abraham Hortelius,
cosmografo de Felipe 11, dice en su “Teatro del Orbe”, escrito a
fines del siglo XV, que “‘am'll a es la mas bella ciudad del Orbe
y la méas adornada de edificios, asi sagrados como profanos...”.

Asi pues, desde el segundo tercio del siglo XIII hasta finales
del XVI. es decir en los que comprende el periodo mudéjar y la
prolongacion de su influencia en muchos aspectos estilisticos, apa-
rece cOmo una constante sevillana en las citas de los autores, los
edificios, las fuentes y los jardines, lo que nos atestigua que du-
rante todo ese tiempo la Cindad mantenia en su aspecto externo
las caracteristicas del urbanismo musulman que definen al mu-
déjar. Cierto es, que la influencia de los estilos cristianos en auge
en el transcurso del siglo inmediato, especialmente el gotico flo-
rido y el plateresco, huhlﬁ‘l‘tlll ¢ hacerse sentir en ld evolucion del
mudc ar que se combiné con tales modas artisticas, dando lugar
4 un th]lu., hibrido, colorista y suntuoso que un autor contempo-
r4neo ha bautizado con el nombre de estilo sewvillano, caracteri-
zado por una sucesion de combinaciones, principalmente decorati-
vas, de los elementos musulmanes y cristianos que habian origina-
do el mudejarismo de los siglos XIIT al XV y del plateresco de
los siglos XV y XV, bello conjunto de formas y colorido muy de-
corativos y muy del gusto y la manera de ser de los sevillanos y de
los habitantes de esta Ciudad. Sobre este estilo afirma Gestoso,
que “los artifices sevillanos, influidos por el Renacimiento italiano,
dejaron en él muestras inequivocas de su gran pericia, combi-
nando de modo singular las fantasias platerescas y sus peregrinos
ornatos, con los atauriques y almocarabes mahometanos y los fla-
migeros alineamientos del gotico...”

Este neo-mudejarismo que comenzo a fines del siglo XV y
florecio en el XVI, fue un estilo sentido y gustado por el pueblo
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sevillano tanto de las clases altas, que con €l enjoyaron sus pala-
c10s, como por el pueblo, en cuyas casas y domicilios particulares
et asimismo el nuevo estilo, siendo frecuente hallar el vasto
patio con sus arquerias de medio punto o peraltadas, sobre co-
dumnas de marmol, con amplias galerias en dos plantas, salones
con revestimientos de azulejos, hermosas techumbres y fuentes,
surtidores, y agrestes jardines, poblados de bojes, mirtos, naran-
jos, limoneros y palmeras.

De este estilo neo-mudéjar o sevillano que debi6 constituir el

nucleo urbano de la Sevilla del Siglo de Oro, apenas si quedan en
la actualidad escasos vestigios. Por su caracter de mansion regia,
por su importancia monumental y por su caracter modélico de las
construcciones sevillanas posteriores, citaremos para empezar el
Alcazar en cuya fastuosa portada del Patio de la Monteria colabo-
raron los maestros mudéjares, toledanos y sevillanos, con los ala-
rifes nazaries, no olvidando los jardines, sin los que el AlcAzar
sevillano careceria de su especial encanto.
Y después de este monumento, pocos mas: el Palacio de las
Duefas, mansion primitivamente del linaje de los Pineda, del que
paso al de los Rivera y después a sus actuales duefios los Duques
de Alba, a los que debe su bella fisonomia actual, que algun autor
considera como modelo genuino de la casa sevillana, y quizas ori-
gen de este estilo, “cuyos patios y jardines completan el suges-
tivo agrado que envuelve a la casa” |

Citaremos a continuacion al Palacio de los Duques de Medi-
naceli y de Alcala de los Gazules, mas conocido por el nombre de
Casa de Pilatos, en el que se hace patente la contribucion de los
artistas italianos a la formacion del estilo sevillano, y en el que
los alicatados de azulejos de cuenca de tradicién hispano-arabe,
constituyen uno de los conjuntos mas bellos de Espafia.

Citemos en seguidas, los pobres vestigios del esplendor de
la casa de los Marqueses de la Algaba, en la plaza de Calderén.
hoy ruinoso corral de vecinos pobres, y los pocos restos conser-
vados del Palacio de los Ponce de Leon, Duques de Arcos, hoy
Colegio de los PP. Calasancios. Como ejemplar de mansién de
proceres eclesiasticos podemos presentar la Casa de los Pinelos.
linaje de origen italiano, can6nigos de la Catedral en el siglo X VT.
adquirida por el Ayuntamiento de la Ciudad para destinarla a
tines culturales, después de convenientemente restaurada, de la que
dice Gestoso que pocas casas consérvanse del mérito e interés de és-
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ta, y por la riqueza como por el buen gusto de los ornatos..., como | €1
casa habitacion y sin honores de palacio, siendo el tinico ejemplar It
que nos queda de aquellas famosas que durante pasados siglos en-
noblecieron la Ciudad. Y cerremos esta relacion con la “Casa del de
Rey Moro” o “Corral del Moro”, en la calle del Sol nam. 73, cuyo P
nombre atribuye Celestino LLopez Martinez, a haber sido dada por m
Alfonso X a Abenmafoz, tltimo rey de Niebla, entre los bienes qt
que el hijo de San Fernando le concedio con motivo de la entrega di
de su reno; obra mudejar del siglo XV conserva elementos ar- bt
quitectonicos y decorativos, siendo la casa mas antigua existente I'a
hoy en nuestra Ciudad, con su amplio jardin anexo, habiendo sido d
expropiada recientemente por la Direccion General de Bellas Ar- 51
tes como monumento de interés arquitectonico-artistico, para ser Ca
debidamente conservada y restaurada. ré
A la breve relacion que precede quedan actualmente reducidas la
en realidad, “las casas muchas e insignes” que Lucio Marineo as
Siculo vio en Sevilla, “la mas bella Ciudad del Orbe” y “la mas S
adornada de edificios asi sagrados como profanos” de que hablo de
Abraham Hortelius. o
Pero la vida no se detuvo y Sevilla continud su evolucion y E
habo tna Sevilla del Bajo Renacimiento, una Sevilla barroca y una f;,
neo-clasica, en las que sobre las construcciones de los siglos mu- f.;{{
déjares y renacentistas, de los que hemos tratado, en su mayor ol
parte subsistentes entonces, surgieron nuevas fabricas que vi- E
nieron a enriquecer el acervo artistico de nuestra Ciudad, contri- m
buyendo a su prestigio y renombre universal a lo largo de las 112
nuevas etapas artisticas, pero conservando a traves de ellas el sello v
de sevillanismo que siempre latid en el fondo de las estructuras de of
esta Ciudad, renaciendo incluso en ocasiones, como sucedio en el y
altimo tercio del siglo XTX, especialmente en la disposicion y de- te
corado de los patios sevillanos, de los quie pueden ser ejemplo la
casa ntimero 2, de la calle Guzman el Bueno, mansion que fue del pr
Conde de Urbina, la de la calle Mateos Gago, propiedad de don te
Eduardo de Ybarra, la de la calle Maese Rodrigo, del Conde de efl
Aguiar, el transformado palacio de los Guzmanes, en la Plaza el
del Duque, ya desaparecido, buena parte del barrio de Santa Cruz an
en el que se ha procurado conservar el tipismo de la antigua Ju- to
deria sevillana, y, como tiltimo ejemplo de la supervivencia de la al
tradicion neo-mudéjar, el Pabellon de Arte Antiguo, levantado gl
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en 1914, en la Plaza de América con motivo de la Exposicion
Ibero-Americana.

Desgraciadamente esta linea de continuidad de la tradicion
de las edificaciones sevillanas se ha roto a partir de la mitad del
presente siglo, a consecuencia de una profunda evolucién de los
modos de vivir y de las costumbres sociales, reflejadas en la ar-
quitectura, llamada fancional, a las que nuestra Ciudad no ha po-
dido permanecer ajena y que ha afectado a la conservacién de
buena parte de nuestros edificios de interés artistico, debida a
razones economicas, en primer lugar al incremento de la plus valia
del suelo, que con la mirada puesta preferentemente en las man-
siones de superficie extensa, como suelen ser las historicas, ha
causado ya la destruccion de muchas zonas urbanas de este ca-
racter. Y como es dificil, a todas luces, mantener 1a lucha contra
la poderosa especulacién y el desenfrenado espiritu de lucro, para
resolver el problema planteado de la conservacién de estos edifi-
cios amenazados de desaparicion, se hace precisa la intervencion
del Estado o de las Corporaciones oficiales, bien sea promoviendo
su declaracion de monumentos de interés artistico o su adquisicion
para instalar en ellos determinados centros o servicios publicos
o de utilidad social, o simplemente para conservarlos y consoli-
darlos como monumentos de ornato y decoro de la Ciudad. El
“Corral del Moro” y la “Casa de los Pinelos”, son recientes ejem-
plos de la actiacion de la Direccién General de Bellas Artes o del
Exemo. Ayuntamiento de Sevilla en este sentido. Pero previa-
mente se hace también preciso que las entidades culturales sevi-
llanas estén atentas y vigilantes para denunciar posibles amenazas
y promover en su caso los oportunos expedientes de proteccién
oficial para evitar los atentados que carezcan de motivos poderosos
y justificados para la desaparicion de edificios que a Sevilla in-
terese conservar.

Esta alarma no puede estar mas justificada en el momento
presente. Hace veinte afios, en 1951, en uni6én del difunto arqui-
tecto municipal, don Luis Gémez Ester (q.e.pad.), realizamos por
encargo del Excmo. Ayuntamiento de Sevilla. el estudio de todo
el caserio de la Ciudad, comprendido dentro del antiguo recinto
amurallado, redactando como consecuencia de ¢l el “Catalogo fo-
tografico y planimétrico de edificios y lugares de Sevilla de interés
artistico”, clasificando todos los edificios incluidos en él, con arre-
glo a las Ordenanzas de la Construccién, recién promulgadas, en
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edificios artisticos, tipicos o de conservacion recomendada. Y aho-
ra, en abril de 1971, con objeto de poner al dia el trabajo hecho
entonces, lo hemos vuelto a revisar, valiéndonos de las relaciones
entonces llevadas a cabo. Pues bien, en este periodo de 20 afios
que media entre ambas revisiones, 1951-1971, faltan ya 141 edi-
ficios derribados, de los que unos permanecen en solar y otros han
sido reedificados de nueva planta, y 46 se hallan deshabitados y
cerrados, o, lo que es lo mismo en espera de una préxima demo-
licibn cuando obtengan la necesaria licencia. Y téngase en cuenta
que todos estos edificios desaparecidos o condenados, figuran en
las relaciones del citado “Catalogo”, porque todos ellos, en su
integridad o parcialmente, tenian o tienen ese interés artistico.
Asl, entre los derribados hay que mencionar el antiguo Colegio
de los Ingleses de PP. Jesuitas, el llamado “Colegio de los Chi-
quitos”, que estuvo en la calle de Jestis del Gran Poder, los restos
del Convento de la Concepcién de la Plaza de Menjibar y el Con-
vento de San Antonio de Paula de la calle de San Vicente.

Y termino. Nos ha tocado vivir una coyuntura de la vida de
Sevilla en que hemos de procurar por cuantos medios estén a
nuestro alcance salvar los restos que lo merezcan de los edificios
que fueron testigos de la grandeza pasada de nuestra Ciudad y
que forman parte de su legado historico, contrayendo con ello
una pesada responsabilidad, o tendremos que resignarnos a ver
hecho triste realidad el titulo que un gran poeta recientemente
fallecido, enamorado de Sevilla y que tanto luché por la conser-
vacion de sus esencias tradicionales, di6 a uno de sus 1iltimos
itbros: “Los cielos que perdimos”.

FranCisco COLLANTES DE TERAN Y DELORME
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Iglesia de San Esteban. Sevilla.
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Sevilla. Portada Principal.

lglesia de san Marcos.
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