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Teodoro Miciano en sus grabados




TEODORO MICIANO EN SUS GRABADOS

Con amistosa emocién acudi a la cita que se me hizo para el
homenaje péstumo a Teodoro Miciano, calificado por el acierto de
hacer en su honor lo que m4ds puede honrarle: mostrar sus obras,
parte de su obra, al menos. Gracias sean dadas a la Caja de Ahorros
de San Fernando de Sevilla por haber rendido este recuerdo al gran
artista de Jerez v a su obra.

El recuerdo de su amistad y de su arte es para mi como un chis-
pazo ripido, que aviva su figura desaparecida, como un fulgor que
me hace presentes sus talentos y valores humanos, tan apreciados
por mi en el lapso breve de unos afios en que pude gozar de su
trato y de su conversacién. La palabra goce puede parecer inadecua-
da, porque Teodoro Miciano era lo mds opuesto al andaluz bu-
llanguero y brillante del cliché estereotipado, porque, aunque ador-
nado de ]a gracia de un ingenio fino v agudo, era un hombre reser-
vado, prudente silencioso, que desde sus pausas llenas de sentido
sabia sonreir con filosofia de la pedanteria y de la estupidez huma-
na, de la petulancia egocéntrica de muchos de sus colegas, sobre
todo, los aficionados a pontificar v a buscar de cualquier manera
la exhibicién de su insensatez.

Su silencio habitual, cortado a veces por rasgos de humor agu-
disimos, venia de su conocimiento de la vida y de los escarmientos
que le habia traido, de su filosofia, podriamos decir. Si menciono
la filosofia a propésito de Miciano, deberia ser para acordarme de
Diégenes, el que buscaba, con un farol encendido en pleno medio-
dia, al Hombre. Porque sabia, como lo sabemos lo que hemos vivido
mucho v hemos recibido con frecuencia esos escarmientos de la
vida, cudn dificil es encontrar una persona cabal, dotada de la hu-
manidad, la rectitud y la amenidad que pueden aliviarnos de la
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carga de vivir. Si me acuerdo de Didgenes no es porque T. Miciano
tuviera nada de cinico, con el sentido peyorativo que esta palabra
ha tomado derivativamente. Miciano era precisamente todo lo con-
trario. Pero en su actitud de modestia auténtica, de reserva pru-
dente y un tanto melancélica, habia algo del esceptismo de Didge-
nes en sus esperanzas, tantas veces frustradas, de encontrar al
Hombre con quien entenderse y confraternizar Porque, como a
toda personalidad auténtica, la relacién humana se le aparecia como
fraternidad, y eso, sabemos, como Didgenes también, cuin dificil
es de hallar, sobre todo en nuestros tiempos de prisa, de ambicién,
de atropello, de lucha por la vida. Gova, que si tenia algo de fils-
sofo cinico, pensé en Didgenes también, después de una vida ya
larga en peripecias, y le dibuj6 —le pintd, porque dibujaba con
pincel— le pinté buscando con su farol al Hombre en pleno dia
y desenganadamente comentaba su propio dibujo con estas amargas
palabras: No lo encontraris.

Pensé siempre que Miciano, en el panorama, no demasiado rico,
del grabado espanol en el siglo XX era el Gnico continuador de
la buena y corta tradicién espanola. en la que, después de Goya,
s6lo cabia mencionar honrosamente a Mariano Fortuny, a Ricardo
Baroja, v a él, a Teodoro Miciano, por el momento. Para ellos fue
el grabado algo mds que un oficio o un pasatiempo de aficionado.

Tenemos pocos testimonios tan vivos y directos de la emocién
con que un artista verdadero puede acercarse a la creacién que el
grabado, y especialmente el aguafuerte, supone, como un texto per-
dido, que hoy exhumo, de Ricardo Baroja, al que no sin razén se
le llamé en su tiempo “el mejor grabador espaniol después de Goya”.
Baroja nos describe con acierto esta pasién por grabar en su texto,
escrito con tal sinceridad y viveza, que bien merecera siempre la
pena recordar paginas como las suyas. Se imprimié en una colabo-
racion a la efimera revista Europa, que se comenzd a publicar en
Madrid en 1910; la dirigia Luis Bello v el articulo se titulaba:
Como se graba un aguafuerte. Este articulo v una conferencia suya
—muy posterior— de la que guardo notas, son para mi textos que
deberia conocer todo aprendiz de grabador o amador del arte de
Rembrandt. Ricardo Baroja, inquieto, polifacético, inconstante, in-
ventor amateur, investigador autodidacto, que quiso ser ingeniero,
pas6 después a las humanidades, se hizo archivero y arquedlogo
y tuvo siempre pasion por el dibujo y la ilustracién, se hizo pintor
y presentd, cuadros primero y aguafuertes después, en las exposi-
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ciones de Bellas Artes, en las que su personalidad original en el
grabado le hizo, sin obsticulos ni dilaciones, alcanzar pronto la pri-
mera medalla.

Baroja se plantea en primer término la pregunta sobre cémo
surge en el grabador la idea de su obra. Y adelanta, en primer tér-
mino, su aforismo estético capital, siempre recordado por mi, el
leit motiv de sus ideas sobre el arte: «E] arte, para mi, escribio Ba-
roja, es lo que recuerda.» Con lo que vendria a coincidir con lo que,
en sus ideas estéticas, Ortega v Gasset nos dice sobre lo que era
el arte para los griegos.

En sus obras, dice Baroja, ha tratado, no de imitar a la natu-
raleza, sino de recordarla. Sabfa que se ha dicho de él que era un
imitador de Goya, lo que le hace bromear sobre la distancia a que
Goya estd de todos los que pretendieran imitarle. Pero no es tan
modesto que no reconozca que, con todo. sabe muy bien que, apar-
te su modestia, sabia que «era el #nico que entiende un poco de
grabado al aguafuerte por estos patrios y bhumildes corralones artis-
ticos contemporineos.» Que es lo que, refiriéndonos, no va al agua-
fuerte, sino a todas las técnicas de grabar podria haberse dicho de
Miciano, en otra generacién posterior.

Baroja explica, con admirable v rara sencillez, el proceso de las
emociones de un grabador ante Ia plancha virgen y las que van
acompafiandole en los pasos diversos hasta que remata su obra. Por
los afios de 1896 leyd Baroja en un libro de divulgacién, la manera
de grabar un aguafuerte. Mal camino, hasta para las cocineras, es
el de fiarse de recetas escritas, si no se las ha contrastado con Ia
practica. Baroja adquirié un retal de cobre y siguid las recetas del
manual, sin prictica, ni pulso habituado a estos trabajos; su fra-
caso, confiesa, fue rotundo, y no vinico. Entonces un amigo le des-
cubrié que existfa la Calcografia Nacional v que alli habia graba-
dores y estampadores. Se decide y va alli un dfa y se encuentra con
dos artistas campechanos y amables que le acogen y, sonrientes. le
aconsejan y le adiestran. Halla all{ gufas, camaradas, térculos, obras
de arte, historia, tradicién técnica- y alli comienza su carrera de
grabador. Se adiestra y en unos afios se hace maestro. Sentimien-
to nos produce que un accidente de la vista en 1931, cortara su
carrera de grabador que pudo haber llegado en la madurez a cimas
inimaginables.

En el articulo de 1910, confiesa Baroja primeramente —tipico
improvisador espafiol— que muchas veces se ha puesto frente a
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una plancha de cobre sin tener idea previa, sin boceto. ni saber lo
que va a salir. La plancha de cobre le parece, pura y virgen, enorme,
y provoca su timidez; con mano temblorosa, empufiando la punta
de acero. Trabaja despacio —nos dice— insatisfecho, con el temor
de estropear una plancha. La irritacién le acomete, desaparece la
timidez, una desesperada fogosidad le inspira y con impulsivos ras-
00s empieza a animarse la composicién entrevista. Las figuras co-
mienzan a vivir en los espacios contorneados por la punta, las som-
bras surgen, los contrastes se acentian. Los dcidos se vierten con
largueza un poco desesperada sobre la plancha, va atreviéndose, con
excesiva impavidez, en su lucha con la obra... “Si un grabador aca-
démico me viera —dice— me maldeciria con los pelos erizados de
horror.” Pero en la persecucién de la idea el artista confia en que
a la vuelta de un accidente o una correccién surja el milagro espe-
rado, la anhelada revelacién, la obra lograda; a veces, en el mo-
mento de la mds desesperada frustracién, la luz se hace y la espe-
ranza se realiza. Esta es la descripcién, abreviada, del proceso po-
l[émico, dramdtico, del artista con el cobre, segiin Ricardo Baroja.
Quien confiesa que el mordido del 4cido sobre el cobre tiene algo
de sorprendente y milagroso: “Lo mds admirable de este maravillo-
so, aristocritico, perfecto y divino procedimiento de grabado.” De
nuevo Baroja compara la tarea del aguafortista con “una batalla
campal entre el 4cido que ataca y el barniz que defiende. El 4cido
engafia, parece que se burla, que tarda, “y de repente, escribe Ba-
roja, cuando mds distraidos estamos, sentimos el hervor de una in-
finidad de volcanes casi microscépicos que exhalan burbujas de gas
hiponitrico en todas las rendijas que la punta abrié en el barniz. Y
las moléculas del 4cido dan una carga furiosa y sin cuartel a las del
cobre. Entonces, la coloracién de la plancha en el fondo de la
cubeta es tan estupenda, que, no ya con palabras, ni con el recuerdo
del bello colorido veneciano podria tenerse idea. Como fondo, el
tono rojo de crepisculo del metal, ensombrecido aqui y alld por el
pardo caliente del barniz de asfalto. Encima, la veladura azul del
aguafuerte, zafiro cambiante con aguas verdosas de un verde sub-
marino, limpido, negro a veces, a fuerza de ser azul, negro, a veces.
a fuerza de ser pardo, caliente, transparente, y en este magnifico
acorde de color, las lineas que dejan el cobre al descubierto se di-
bujan claras, doradas, como las tallas brillantes en el fondo de un
esmalte translicido, v todas ellas recamadas, bordadas, perfiladas
por burbujas de plata y mil arabescos, mil tracerias, mil laberintos,
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crecen, se entrecruzan, se mezclan y se confunden, al fin, en una
confusa red de perlas”. No puede darse mds vivaz v apasionada des
cripcion literaria de un proceso de mordido; el verdadero escritor
que habia en Ricardo Baroja ha dejado en este parrafo de su articulo
un texto que merece ser tenido como un cldsico de su oficio, del ar-
te de grabar. El grabador ve va ants sus ojos la plancha mordida,
Se lava primero al agua fria, luego en esencia de trementina, con al-
cohol después; la plancha estd limpia, brillante, dorada, y las tallas
aparecen perfectamente mates, destacadas en la pulida superficie.
Ahora no queda mds que estamparla”. El artista ha conseguido la
obra y siente que va no merece la pena ocuparse de ella: La obra
concluida —dice —es siempre mala; Ginicamente sirve para ser rega-
lada, vendida, publicada o borrada” Y termina, con una reflexién
melancélica: “Porque toda obra hecha es despreciable: porque todo
lo que uno es capaz de hacer es despreciable...”

La pasion y la modestia comparten el espiritu del verdadero ar-
tista, y Ricardo Baroja, lo era. Sus pdrrafos nos evocan los sentimien-
tos de emocién, anhelo, lucidez y triunfo que debieron sentir ante
sus obras en elaboracion Rembrandt o Goya. Miciano, que tanto
amaba su arte, los conocia también. Pero no estard de mds decir que
Baroja parece referirse a sus tanteos, a sus primeras experiencias. El
grabador al aguafuerte y al aguatinta, siempre tiene que contar con
el azar, pero la préctica, la maestria y dominio de su arte reducen,
sin duda, los azares, y aseguran sus pasos, minimizando los traumas
del fallo.

Goya supo de todo esto porque a él se le estropearon mds de una
vez las planchas que llegé a desechar -—doce, en la Tauromaquia, por
ejemplo, que sepamos—, aunque bien es verdad que en algunas
de ellos el fallo fue resultado de sus osadias y atrevimientos, cuando
pedia a la expresién sobre el cobre mds de lo que se le habia pedido
hasta entonces, contrastes y sutilezas en el aguatinta, que nos die-
ran, por ejemplo, la impresién del furioso resoplido de un toro en
la arena, exasperado ante la insistencia con que los hombres busca-
ban su dafio y su muerte.

Muchos desengafios e injusticias soporté Miciano en su vida
profesional v yo, que en los afios de nuestra amistad, cortada brus-
camente por la muerte, recibi a veces sus confidencias, lo supe
muy bien; por ello, en cabeza de estas palabras que voy a dedicar a
su obra y a su arte, creo que mi deber era poner en primer término
mi estimacién a sus virtudes humanas. Sentimiento del deber, rec-
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titud, caballerosidad —una palabra y un concepto que van desapa-
reciendo de nuestro vocabulario usual, porque aluden a una reali-
dad en trance de esfumarse, sin duda porque parece arcaica—, pa-
sién por su arte y por su trabajo, hombria y humor para soportar
los rasponazos del mundo, esos serian los rasgos que mas urgente-
mente deberfan trazarse al intentar una silueta del artista jerezano.

Miciano, escribi en su elogio péstumo en la Revista de la Real
Academia de San Fernando, “era de esa raza de hombres verdaderos,
llenos de sabidurfa y competencia, de sencillez y buen juicio, de ex-
periencia de la vida y de indulgente sonrisa ante la frivolidad.” Te-
nfa, pues, cualidades sobradas para hacer de la suya una amistad
grata y honda como fue la que tuve con el gran artista grabador cuya
memotia conmemord la exposicién de la Caja de Ahorros de Se-
villa. El grabado fundamenté en gran parte los inicios de nuestra
amistad. Si en él era a la vez vocacién y profesién, en mi era aficion
e inclinacién hacia su estudio v su historia. Avin no le conocia o, al
menos. no le habfa tratado, cuando me encontré presidiendo el Tri-
bunal de la Cétedra para la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando que gand. Era la Cdtedra de “Ilustracién” vacante por la
muerte de Sdenz de Tejada. Desde entonces mi estimacién de su pet-
sona fue siempre en aumento.

Fue un profesor concienzudo y admirable de Ilustracion, aun-
que yo hubiera deseado que ocupara la Cdtedra de Grabado, para la
que todos sus méritos y talentos le le designaban; pero no estaba en-
tonces vacante. En mi trabajo de 1974 me referi, precisamente, 2
las causas inconfesables en las que colaboraron la picardfa y la envi-
dia, que hicieron que no la ocupase después, en los dltimos afios de
su vida oficial. como lo deseé por puro y platénico deseo de ensefiar
su arte preferido. A lo que escribi en 1974, después de la muerte de
Miciano, me remito.

Posteriormente, el ocuparnos frecuentemente de los problemas
de la Calcografia Nacional, para encargarse de cuya orientacion fue
elegido Académico, cuando tenfa €l para ello el mds completo cu-
rriculum entre artistas espafioles, hizo que nuestra amistad se fuera
estrechando.

Entré en la Academia leyendo un discurso, que merecerd seguit-
se considerando como pista bibliogrifica importante en la historia
de nuestro grabado, que titulé Breve bistoria del aguatinta (De
Govya a Picasso) que es, en efecto, historia, v de la mejor, hecha por
un artista. enamorado y conocedor perfecto de esa téenica de grabar
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al aguafuerte, de la que el aguatinta es una variante esencialmente
pictdrica que, en efecto, Goya y Picasso manejaron magistralmente.
Yo tuve el placer de recibirle, contestando a su discurso, contesta-
cién en la que, como dato curioso y bochornoso a la vez, recordé que
si los cobres de la Tauromaquia de Goya emigraron de Espafia —v,
aunque recuperados para ella, no son hoy propiedad del Estado ni
de la Calcografia Nacional—, fue por culpa de los académicos
del XIX, que informaron en contra de su adquisicién en 1856, y muy
especialmente culpa de ID. Pedro de Madrazo, hostil a Goya como,
en general, toda su familia, D. Pedro era quien firmaba el Oficio en
el que se decia de la Tauromaquia de Gova que era poco relevante su
mérito. (!)

En el discurso de Miciano, verdadera monografia, es especial-
mente amena la parte dedicada a Gova. Describiendo la manera de
trabajar del artista aragonés. Miciano, con su conocimiento del oficio,
de sus atractivos, sus sorpresas, sus decepciones a veces, parece
nos hace ver trabajar a Goya, que al paso que nos da una leccién de
grabado mds asequible al profano que las explicaciones abstractas y a
veces enrevesadas de un manual técnico. Entraba después en su te-
ma propio, el del procedimiento del aguatinta cuya invencién se
atribuye al genial Hércules Seghers, del que parece que algo apren-
dié Rembrandt. Describe Miciano tan exacta y sencillamente la ma-
nera de trabajar el aguatinta, que el mds lego quedari enterado de
lo que en otros libros es confuso. Y lo hace con tal viveza y calor que
bien pudiéramos decir que estas pdginas, juntamente con las que
antes hemos citado de Ricardo Baroja, pueden también considerarse
como cldsicas dentro de la literatura del grabado, tan parca en nues-
tro pais, y asi, sin duda, serdn consideradas cuando se conceda en Es-
pafia algiin dia mayor atencién a este arte.

El aguatinta se hizo mds conocido y perfecto a fines del siglo
XVIII. En 1778, Goya, siempre avizor para las cosas de su ofi-
cio, ya la ensayaba, torpemente aiin, en los dltimos grabados de la
serie de copias de Veldzquez (Infante Cardenal, Barbarroja, Don
Juan de Austria, Las Meninas, Ochoa).

De lo que yo conozco, creo que el mejor conocedor del aguatin-
ta en Espafia, antes de Goya, es el valenciano José Ximeno y Carre-
ra, nacido en 1757, es decir, once afios mds joven que el pintor ara-
gonés. Ximeno, en varios grabados suyos y especialmente en el I#-
cendio de la Plaza Mayor (1790), muestra tal dominio del aguatinta
que no me extrafaria hubiera influido personalmente en Goya.
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Los Caprichos de Goya nos muestran al artista aragonés mane-
jando el aguatinta desde 1797, no ya con maestria técnica, sino con
genial soltura inventiva, con delicadeza y sensibilidad de verdadero
colorista que en la plancha de cobre se expresa. Precisamente por-
que la sutil delicadeza con que Gova emplea el aguatinta en los Ca-
prichos, sélo puede juzgarse plenamente en lo que a su calidad y
excelencia se refiere en las primeras tiradas, yo dirfa mds bien en la
primera (1799), especialmente favorecida por la entonacién sepia
de la tinta empleada. Ain mejor, claro estd, en las pruebas de es-
tado, rarisimas y de altisimo valor.

En Goya y en los Caprichos estudié Miciano su espléndida utili-
zacion del aguatinta. Lucida es en sus obras, en cuanto empleé plan-
chas de mayor tamario, en las que la elaboracién lenta y cuidada con-
tribuye a la perfeccién del resultado. Los Titeres en Sigiienza o la
Vieja Barcelona (de la que tengo la fortuna de poseer una excelente
prueba) muestran los delicadisimos matices que Miciano sabe con-
seguir en las suaves transiciones del aguatinta, en contraste con el
rayado y con los blancos del papel, contribuyendo asi a un dechado
perfecto del empleo de las técnicas del grabado en cobre, verdade-
ramente ejemplar en toda la historia del grabado espaiiol.

El aguatinta tradicional a la resina, ha tenido variantes moder-
nmente empleadas, como el aguatinta a la sal o al azicar que Pi-
casso, entre otros, ha utilizado con su gracia y genialidad, indiscuti-
bles hasta para aquellos que no simpaticen con su pintura, o, en
general, con su estética. Nunca nos cansaremos de recomendar a los
aficionados al grabado, a Goya o a Picasso, la lectura del discurso de
Miciano en la Academia, porque no es lo que muchas veces son los
discursos académicos, es decir, una oracidon de circunstancias, sino
un estudio lleno de observaciones de primera mano, hechas por un
artista y un conocedor. Mereceria ciertamente una edicién nueva, ilus-
trada y corregida de las muchas erratas que la imprenta descuidd,
tanto en el texto de Miciano como en mi contestacién, que, sin falsa
modestia, diré que también contiene alguna novedad digna de no ol
vidarse por los especialistas. Serfa una idea para brindar a la ciudad
de Jerez, que algo deberia hacer en homenaje de Teodoro Miciano,,
ilustre hijo de aquella hermosa ciudad andaluza.

No entraré ahora en detalles biogrificos sobre Miciano que ya
recogi en mi contestacién académica y en el Recuerdo impreso port
la revista de la Corporacién como evocacién necroldgica del gran
artista v amigo que murié sibitamente antes de los dos anos de
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que yo le sirviera de padrino al ingresar en la Corporacién '. Si diré
que, en lo que de mi dependid, traté, en vida, de que fueran cono-
cidos como debian sus talentos de grabador, dominador de todas
las técnicas. En la época en que fue director de Bellas Artes D. An-
tonio Gallego Burin, me consulté alguna vez sobre el tema que de-
bia fijarse para el Concurso Nacional de 1959. Le indiqué el gra-
bado al humo, un procedimiento casi olvidado, y fue Miciano quien
obtuvo el premio por su estampa La Fuente, ejecutada en este di-
ficil y poco cultivado procedimiento Como habia obtenido el pre-
mio diez afios antes en el Concurso Nacional de 1949, con la técnica
del buril por su grbado Diana y Acteén. No olvidemos que su tercera
y segunda medallas las consiguié con Los Titeres v la Vieja Barce
lona, realizadas éstas con aguafuerte y aguatinta que hubieran mereci-
do, en ambos casos, la medalla de oro, que obtuvo ya en 1949 por el
grabado en madera, que también dominaba. Como dominaba la li-
tografia y ya hice otra vez el elogio de las sobrias, concisas y dramé-
ticas litografias con que ilustré el libro de poemas, tan llenos de dig-
na emocion, dedicados a la Guerra Civil, vivida de cerca por el autor
del libro, el escritor y catedritico D. Miguel Dol¢ Elegies de guerra,
publicadas en cuidada edicién de bibliéfilo, prologada por Joan Es-
telrich en 1948. Decidme qué otro grabador espaiiol de nuestro
tiempo puede exhibir en su obra un dominio tan completo de todas
las direcciones del grabado: Aguafuerte, Aguatinta, Buril, Madera,
Litografia...

Miciano, inclinado de muchacho a la arquitectura, carrera que
comenzo, pero que abandond por su vocacién exclusiva por el ar-
te, se orient6 pronto a las artes graficas y al dibujo. De ello fue pre-
cozmente profesor en la Escuela de Arte v Oficios de Jerez. De cua-
les fueron los condicionantes de su estilo he hablado ya en otra
ocasion, asi como de la influencia de su maestro Bacarisas, aqui en
Sevilla. Hacia la treintena, la guerra le sorprende accidentalmente
en Madrid. En medio de aquella tragedia —bombardeos. evacuacio-
nes, peligros mil—, se casa en Madrid con su prometida y afronta
la vida con probado heroismo. En los movimientos y traslados a que
la poblacién de la ciudad asediada se vio forzada —nos vimos for-
zados todos— hubo de irse a vivir con su esposa a casa de unos
amigos en la calle de Veldzquez, barrio mds alejado de los peligros

I. Ingresé en la Academia de Bellas Artes el 1 de marzo de 1972 vy, siendo Dele-
gado de la Calcografia Nacional, cargo en que le sucedf, fallecié el 12 de junio de 1974,
Fue llevado a enterrar a Jerez, en cuyo cementerio reposa.
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que otros proximos al frente. Era el hogar de Leoncio Rivacoba,
hombre de profesién ajena al arte, pero que cultivaba con pasién
el grabado, que Miciano comenzd a cultivar al lado de su amigo, en
las densas, dramadticas e interminables horas de la Guerra Civil, en
la capital sitiada, de angustiosa y precaria vida, siempre amenazada
por la muerte. Para Miciano, como para muchos otros espafoles,
maestros en la entereza y el aguante, aquellos afios no fueron perdi-
dos. Mds atin, fueron fecundos e influyeron en su carrera ulterior
pese a las circunstancias adversas. Las almas fuertes saben sobrepo-
nerse a las circunstancias y, como las abejas, hacer su miel en los
mds inverosimiles rincones e incluso en las ruinas. Asi con Miciano.

En aquellos anos, Miciano, grabd, se adiestré en nuevas técni-
cas al lado de su amigo, perfeccioné el aguafuerte v se hizo un maes-
tro consumado en el arte de grabar en aquellos anos tragicos, perdidos
para muchos espafnoles que vieron cortada su actividad normal, lo
que nos habla muy alto de la energia y vocacién de este hombre pau-
sado y pacifico, pero dotado de una constancia excepcional y una
increible energia para el trabajo. Fue, como he dicho antes, un do-
minador de todas las direcciones del grabado, una imaginacién fér-
til para la ilustracién, un incansable artista, ldpices o buriles en
mano.

Pero su obra maestra, su magnum opus le vino a las manos cuan-
do sus amigos y paisanos, los hermanos Jurado, le propusieron
que ilustrara, él solo, los cuatro volimenes de una edicién monumen-
tal del Quijote. Como sus ldminas constituyeron la parte mads
considerable de la Exposicion de la Caja de Ahorros de San Fernan-
do de Sevilla, celebrad a en febrero de 1976, a ellas dedicaré este tex-
to y los comentarios a esta enorme y brillante tarea de mi amigo Mi-
ciano. Entrenado en la ilustracion, desde hacia muchos anos, y
enamorado del Quijote, se sintid a gusto ante la ingente empresa que
constituyd la culminacién de su carrera de grabador v de profesor
de ilustracién, en la preparacién de las planchas de cobre destinadas
a tan magna edicién del Quijote. Tenia que ser tentador para él poder
estampar sus obras en el magnifico papel especial de la casa Guarro,
fabricacién catalana, especializada desde dos siglos en el papel de tina,
y famosa en este campo. El papel llevaba tres filigranas y una especie
de cinta con las fechas que indican las fechas del centenario de Cer-
vantesc 1547-1947: lleva ademds la marca de la Casa Guarro con el
losange del escudo de Catalufia y el monograma de la editorial (Edi-
ciones Jurado) con una E y una estilizada ] alargada verticalmente,
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mds la indicacion S. A. Toda la Edicién se preparé y se estampé
en Barcelona, donde Miciano era bien conocido por sus cualidades de
grabador y por su residencia en la Ciudad Condal durante muchos
anos como profesor de la prestigiosa Escuela de las Artes del Libro.
La obra se publicé en 4 magnificos voltimenes, dos dedicados a cada
una de las partes del Quijote. Se imprimi6 en magnifico tipo Perpe-
tua, a dos tintas, por la casa SADAG de Barcelona. El tamafio de
la caja es de 16 x 22 centimetros y lleva 80 l4minas a pagina entera
(plancha de 17 x 23 centimetros) grabadas al aguafuerte y aguatinta
de resina, empledndose, ademds, otras técnicas en determinadas plan-
chas (mezzotinta, barniz blando, aguatinta al azdcar o a la sal). Las
cabeceras de capitulo son 128 (16 x 6 centimetros), lleva 125 inicia-
les (45 x 45 milimetros) con personajes que en el texto aparecen,
y finales del capitulo o culs de lampe de diversos tamaiios, en los
que la composicién deja para ello lugar, con un total de 328, alcanzan-
do la suma total de ilustraciones o el nimero de 432.

Como él mismo desed, Miciano traté de no coincidir en sus ilus-
traciones con las de otras ediciones anteriores; en el folleto explica-
tivo decia Miciano: “Se ha pretendido en algunas liminas la apari-
cién simultdnea del mundo real y el de Don Quijote...”. Asi sucede,
por ejemplo, en las liminas de los molinos y gigantes, rebafios y ejér-
citos, los cabreros y la edad de oro, la Dulcinea real y la sofiada, la
cueva de Montesinos, etc.). Se pagaba Miciano de que algunos pasa-
jes que €l ilustrd no lo habian sido nunca (visita del Embajador fran-
cés a Cervantes con el licenciado Marqués de Torres, en la segunda
parte), ilustrdndose asimismo los privilegios, dedicatorias, tasas, pro-
logos, aprobaciones, loas, etc. Ya advierte Miciano que sus retratos
de Cervantes —que en algo nos recuerdan a Unamuno— son ideali-
zados, basdndose sobre todo en el retrato literario que el autor hizo
de si mismo en el prélogo de las Novelas ejemplares y que tan co-
mentado ha sido —por mi mismo en mi libro “La novela ejemplar
de los retratos de Cervantes”— pues ya nos advierte Miciano que
no existe iconografia auténtica del autor del Quijote) 2.

2. Todos los caracteres de la edicién fueron creados por Miciano, quien realiz6 una
maqueta completa de los cuatro volimenes. Se tiraron 300 ejemplares que constituyen
propiamente la edicién, mds 30 en papel de hilo puro, tipo Holanda, y 10 en papel Japén
antiguo imperial en mayor formato. Los pliegos sin encuadernar iban en estuches especiales
con un grabado en madera de Miciano, y se ejecutaron en Barcelona por Brugalla. Los
grabados se estamparon también en Barcelona en los térculos de Pli, Melich y Medinaceli.
Tan cuidada edicién lleva, pues, la impronta artistica del artista ilustrador en sus me-
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En cabeza del libro va una breve y galana introduccién de José
Marfa Pemdn, jerezano como nuestro amigo grabador, en la que
comenta con ingeniosa pertinencia la obra de Miciano. Hace prime-
ro el retrato del artista y la exposicién de los caracteres excepcio-
nales de la edicién. Dice asi: :

“Teodoro Miciano; enjuto como Don Quijote, aceitunado co-
mo Cide Hamete, sofiador como el manco sublime. Se le puso de-
lante, como la obra lo requeria, una llanura manchega de posibili-
dades y derroches. Todos los procedimientos calcogrificos —graba-
dos a buril, aguafuerte, aguatinta— habfan de ser empleados. Todos
los rincones del papel, con codicia de amor, habfan de ser acaricia-
do por el buril: no sélo las ldminas, sino las cabeceras, las capitales,
los finales de capitulos y hasta el prélogo, la dedicatoria o el pri-
vilegio real. Y todo, para que el homenaje y carino de las manos
espafiolas fuera méds humano y caliente, ejecutado por los procedi-
mientos mas directos y de mayor artesania: estampacion en térculo;
caracteres movibles de fundicién exclusiva y empleados una sola
vez. Todo inmediato, todo mimoso, tnico, personal. Se queria la
minima interposicién mecénica entre el gran libro de Espafa y el
temblor enamorado de estas manos de buenos espafioles”. Don Qui-
jote, dice Peman, no puede concebirse, aunque posea variantes, si-
no de una sola manera, aquella con la que la prosa de Cervantes, nos
le ofrece ya pldsticamente vivo, encarnado en si mismo por obra
de la precisién bienhumorada de la prosa de Cervantes: *“Con res-
pecto a la figura misma del caballero, y del escudero también, poco
cabia afiadir al tipo universal, paseado por todas las latitudes. Es
tan vehementé el “personalismo” espafiol, que no hay creacién
espiritual a la que no dote rdpidamente de carne, tipo y figura. Nin-
gtin pais deja menos opcién y libertad para tipificar sus Cristos, sus
Virgenes o sus Santos. A las pocas lineas de texto, ya Cervantes ha
tallado su héroe con rasgos tan seguros y directos, que el Don Qui-
jote que todos conocemos estd ya alli, desprendiéndose, como fruta

nores detalles. cosa que no siempre sucede, aun en ediciones de gran bibliofilia. La obra
se inicié en 1947, afio del centenario del nacimiento de Cervantes, y se terminG en 1968;
121 afios de atencién constante y exquisita a este monumento de edicién cervantina que
no tiene fécil comparacién con ninguna de las 1.300 ediciones ilustradas del Quijote
que se conocen! A pesar de lo cual, el libro fue ocasién de disgustos y decepciones pro-
fundas para Miciano, como he relatado en la necrologia del artista, publicada en la re-
vista de la Academia de Bellas Artes de San Fernando, primer semestre de 1974.

\
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madura, de sus palabras mismas. Esta es caracteristica de la literatu-
ra espafiola, como lo es de la inglesa”.

Pero quiere Pemdn describir también los matices peculiares de
que ha dotado a Don Quijote el estilo de Miciano. “Sin embargo,
algo le ha afiadido Miciano a la tradicional figura que revela un pun-
to mds de penetracién en ella. Lo digo de cierto “no sé qué” de em-
paque senoril, de elegancia, de esbeltez. entendida, al modo de Mi-
clano, esa fineza y exquisita educacién, ese ritmo y templanza de
que hace gala el caballero, en cuanto no se halla en crisis de insensa-
ta célera. Sobre todo, en “el gesto” Miciano ha dotado a su hidalgo
de unos brazos elocuentes y casl teatrales que serpentean, a veces,
€N LIes y cuatro trayectorias, en su afin de agotar la expresion v do-
tar de bulto y potencia todos los matices de su pensamiento. Ultimo
efecto de ese “personalismo” del hombre hispano: afanoso, siempre,
de “expresarse” todo él y de darse entero. Amigo, por eso, de re-
currir a menudo a esa Glltima palabra del diccionario que es el

Pero en el libro de Cervantes son dos los héroes contrapuestos:
el caballero y u escudero. Pemin se pregunta: “;Y qué hace en el
mundo pldstico de Miciano, ese caballero tan Vivo y exacto, seguido
de su escudero achaparrado, universal también, pero al que Miciano
ha dotado de una agilidad en la gordura, tan aldeana y campesina
entre espafioles; tan propia de quien tiene la ancha boca fécil para
la tajada como para el refrin.. ? Miciano no se ha extraviado entre
la selva de los mil comentarios, interpretaciones vy esoterismos del
Quijote. Se ha ido derecho. con intuicién de artista, a la entrafia
dual del libro: al eterno y elemental ritmo y contraste entre suefio
y realidad que todos entendieron en sus paginas, antes de que las
enturbiara ninglin acontecimiento intelectual Entre crueles reali-
dades y descomunales ensuefios, se balancea el buril de Miciano co-
mo se balanceaba la mollera misma del gran loco. De nubes y piedras,
de altas escapatorias y duras caidas, estd hecho todo el mundo gri-
fico que Miciano ha creado a la orilla del texto cervantino. A veces.
hasta en la misma ldmina, se conjugan los dos elementos, que tan
fronterizos andaban y tan en contacto, en el cerebro divinamente en-
fermo del hidalgo. Asi, en aquellas donde los esfumados gigantes
bracean a la espalda de los concretos molinos, y Don Quijote em-
biste hacia lo infinito y Sancho y su asno son arrastrados por un
vendaval de panico incontenido. Toda la gama espiritual, desde el
miedo a la ilusién, la ha recortrido el buril, con la seguridad tranqui-
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la de quien ara la misma tierra de Cervantes, sin extraviarse por ve-
ricuetos de esotéricas pedanterias”.

Miciano, viene a decir Pemdn, se deja, sensiblemente, vencer
por la inclinacién idealista que puede legitimamente derivarse del
altimo transfondo del libro de Cervantes, del idealismo quijotista
mads que del prosaico realismo documental. También Miciano me pa-
rece a mi que ha sido un tanto derrotado por Don Quijote, y su bu-
ril; emparejandose con el lanzén sublime, se ha vencido del lado de
lo mds ensofiado e iluso, y ha acabado recredndose en esas noches
azuladas, en esas estrellas tenues, en esos castillos empinados y sie-
rras misteriorsas, que nos cantan el definitivo quijotismo del ilus-
trador”, .

He preferido dejar la voz a Pemdn en caracterizar en general el
estilo de la ilustracién del libro, para referirme después con la bre-
vedad que aqui puede hacerse, a la riqueza de su contenido grifico.
Miciano lo graba todo; dsde los primeros momentos parece poseido
del entusiasmo de ornar con su arte las pdginas del gran libro.

Comienza con una ldmina a pdgina entera con la salida de Don
Quijote, de espaldas, montado en Rocinante, armado y erguido fren-
te a la infinita llanura manchega, bajo la penumbrosa luz del ama-
necer, en cuyo cielo se disefa vagamente el fantasma de la Dama por
la que quiere hacer famosas sus hazanas; finfsimo y estilizado agua-
fuerte, matizado delicadamente por el grano del aguatinta.

Graba ya una bella letra capital decorada para el prélogo de Pe-
man, graba un escudo de Espafia para la cabecera del Privilegio y un
retrato de Felipe III para acompafiar la letra inicial, y los versos
dedicatorios, todo lo ilustra fecundo e incansable con la punta y el bu-
de Miciano... Asf hasta 432 grabados, sin duda acaso la serie mds
numerosa que salidé de las planchas de un aguafortista espafiol en
esta tierra tan pobre en el cultivo de este arte °.

Los manes de Ponz, de Jovellanos, de Cean, de Vargas Ponce, y
de todos los “ilustrados” espafioles que en el siglo XVIII se dolian
de la esterilidad de nuestra tierra para el grabado, se hubieran re-
confortado exultantemente ante la hazafa de un compatriota que,
como tantas veces nos ocurre, parece querer redimir con su heroico
esfuerzo y su fecundidad, el abandono o la apatia de muchos otros
compatriotas, pasados o contemporineos.
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En el repertorio copioso de este conjunto ilustrativo hay, natu-
ralmente, sus piezas maestras o por lo menos, lo diré, mis graba-
dos preferidos. Me encanta, por ejemplo, la cabecera del capitulo
primero. Teodo Miciano me obsequié con una pagina del libro que
la contenfa y yo me he permitido enmarcarla para tenerla a la vista
en mi cuarto de trabajo. Es el Don Quijote antes de Don Quijote,
quiero decir el hidalgo Quesada o Quejana, montado en su flaca
jamelgo y seguido por su galgo corredor, que pasea, a contraluz, des-
tacando su silueta oscura sobre el fondo luminoso de una calle de su
pueblo manchego. Marcha el caballero altivo, prisionero el cuello
de su gorguera, y con el cubrecabeza a lo Felipe II, vestido de negto,
por la sombra de una calle inundada de sol. El contraste de claro v
oscuro entre este primer término y la acera del fondo, en la que
vemos alguna casa hidalga, con portalén de medio punto, fachada
de piedra, reja rematada por cruz y escudos de armas flanqueando
la entrada, es de una energia y delicadeza de grabado a la vez, de
una finura de mordido y de una estupenda evocacién de un lugarén
de la Mancha, magistrales. A 1la derecha, un rollo o poste pétreo.
rematado por una cruz como se ven en nuestros viejos pueblos: el
sol cae casi vertical, la sombra de los aleros es profunda; podriamos
indicar la hora exacta a que se pasea ocioso y sonador el hidalgo del
pueblo, un poco distante y estrafalario para los prosaicos vecinos.
Uno de ellos se ocupa en algo junto a unas tinajas que en la calle
reposan; mds alld se ve un borriquillo. Una mujer charla con un
convecino, junto a una chiquilla que levanta sus brazos como que-
riendo Ilamar a su madre. Las gentes, sin duda. estin en las tierras
afandndose; todo es paz v luminosidad somo en un pasaje de Azorin,
pero aquel hidalgo que pasea, altivo y melancélico. sofiando hazafias
que ya son anacrénicas, sobre este fondo de pueblo tranquilo v en
paz, es como un pregén del libro mismo, de los suefios imposibles
que alimenta aquel enjuto personaje que marcha al paso, sobre su
esquelético caballo, esperando el gran dia del inicio de sus aventuras
disparatadas. Unos compases de miisica de Falla parecen oirse de
lejos, a su paso, como la susurrada obertura del gran libro de los
deseos imposibles. del herofsmo lamentable y la melancélica vani-
dad de los esfuerzos sin obijeto. jEspaia! La caliente sangre que
deseaba ya aquietarse en este pais, para descansar también de es.
fuerzos desmesurados, gastados en un despilfarro de enersias his-
toricas, dignas de m4s racionales cauces. Todo eso me dice la cabe-
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cera de este capitulo I del Quijote en la perfecta interpretacién de
Miciano.

Es forzoso que al hojear la magnifica edicién del Quijote ilustra-
do por Miciano pensemos en otros famosos ilustradores del libro de
Cervantes. Doré, por ejemplo, nos viene muchas veces a la memoria
ante algunas de sus ldminas. Pero Doré, gran imaginativo y creador,
era un agilisimo dibujante que tuvo que sufrir la servidumbre de
que otros tradujeran sus disefios a un lenguaje tan distinto —a veces
monotono y traicionero— como el grabado en madera. Comparan-
do las laminas de Miciano con dibujos de Doré lamentamos que el
imaginativo ilustrador francés no fuese grabador para verter él mis-
mo sus propias creaciones en la plancha. {Cuan disintas se nos apa-
recerian las imaginaciones de Doré vertidas al aguafuerte y al agua-
tinta, sobre todo, si hubiera dominado estos procedimientos como
Miciano los sefioreaba! Realmente Miciano es un ejemplo perfecto
de la necesidad que tiene un artista , un ilustrador, sobre todo, de
poseer sus propios medios de expresién. Una ldmina de Doré es co-
mo la traduccidén a otra lengua de un texto magistral; siempre es in-
calculable lo que pierde en este trasvase. A Miciano podemos juzgar-
le tidelisimamente porque lo que quiso hacer lo ha realizado él mis-
mo. No he visto nunca los disefios de Miciano para compararlos
con las ldminas *, pero estoy seguro, de haberlo podido hacer, de
que veriamos que al grabarse sus dibujos nada perdieron de su in-
tencién artistica original y, aun estov seguro, de que muchos gana-
ron con la energfa que da a las composiciones el grabado al agua-
fuerte o las delicadezas matizadas que el aguatinta logra para los
fondos y penumbras.

Si quisiera enumerar las mds acertadas creaciones del artista a
lo largo de su magna obra de ilustrador en el Quijote habria que in-
cluir, desde luego, en primer término, la limina inicial del libro
cuando, al abrirse los portones de su corral en la primera salida del
hidalgo, se enfrenta con la indecisa luz del alba en la infinita pers-
pectiva de la llanura manchega. En una antologia de mis preferen-
cias pondria la aventura de los molinos de viento (cap. XIII) o la
fantdstica aparicién escenogrifica, wagneriana, de la pastora Marce-
la (Cap. XIV), el nocturno de la aparicién del caballero entre altos

4. La pérdida o retencién de estos bocetos fue una de las dolorosas frustraciones
que Miciano sufrié en el curso de su vida, de las que hablaba con melancolia cuando
aludia a ello.

——_
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arboles invitando a detenerse a los acompafiantes del cuerpo muer-
to, o la vista de Cérdoba desde el Castillo de la Calahorra con el
segundo término del Guadalquivir (Cap. XXIII de la primera parte).
Como también, la calle cordobesa —que nos recuerda escenas de Da-
vid Roberts— del Cap XXVIIT, o la vista de Florencia, de la histo-
ria del Curioso Impertinente (Cap. XXXIII), el paisaje de tormen-
ta_huracanada de la historia de la Infanta Micomicona (capitulo
XXXVII) o el ambiente de una calleja de Argel del mismo relato
(capitulo XLI). Aatractiva evocacién es la del Corral de Comedias
del capitulo XLVTII, en la que Miciano introduce la figura de Lope
vy es acertadisima la vista alta, en perspectiva, a pleno sol, de la
plaza del pueblo por la que desfila la comitiva del Don Quijote en-
jaulado del capitulo CLII.

Y si pasamos a la segunda parte, admirable me parece la l4mina
del Cap. VII con la calle de pueblo manchego, con eficaz contraste
de luces y sombras —de nuevo hay que aludir al magistral empleo
del aguatinta— por la que pasan Quijote y Sancho en su nueva sa-
lida a las aventuras. Bellisimo es el nocturno de la calle del Toboso
(capitulo IX). Ejemplar y eficacisimo grabado encuentro la plaza
toledana de la historia de Basilio y Quiteria. Bella es también la 14-
mina de Don Quijote en la barca, en el canal del molino del capitu-
lo XXIX. En el tomo IV selecciono la visién de abruptas monta-
fas de la historia de Roque Guinart (Cap. LX), la calle de Barcelo-
na, del capitulo LXII, o el Desfiladero, del capitulo LXVI, entre
los mds notables de los grabados a plena ldmina.

No son menores los plenos aciertos en las cabeceras de los ca-
pitulos grabados al puro aguafuerte. Habrfa que mencionar muchos,
pero me limitaré a los que me parecen superlativamente logrados;
asi, en la primera parte, la cabecera del capitulo II (paisaje de la
Mancha con el pueblo sobre un cerro, a la izquierda, v Don Quijote
en su caballo pasando solo, a contraluz). La escena de Don Quijote
velando las armas (Cap. I11), o el caballero maltrecho sobre su cabal-
gadura, tras la aventura con los mercaderes (Cap. IV) o el paisaje
con molinos de viento del Cap. VIII, o el nocturno con perros la-
drando, de la aventura con los cabreros (Cap. XT) En el Cap. XIT es
acertadisimo el paisaje que encabeza el capitulo de la pastora Marce-
la, o el descanso en el campo, a la noche (Cap. XIX), tras la aventura
del entierro que iba a Segovia. Certera es la plaza de ciudad andalu-
za del capitulo XXTV (relato de Cardenio). o la venta donde topan
con el cura y el barbero, del Cap. XXVI. Finfsima es la vista del
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Ponte Vecchio florentino (Cap. XXXIV) en la historia del Curioso
Impertinente, o la vista de ciudad flamenca del capitulo XXXIX
(Historia del cautivo) o la cabecera del capitulo XLVIII en la que
por el campo marcha, a contraluz, el cortejo del enjaulado Don Qui-
iote v sus seguidores. En la segunda parte destaco la cabecera del
capitulo V con el patio de pueblo manchego, con noria en primer
término (Cap. VIII) o la entrada nocturna en el Toboso del Cap. IX,
o el paisaje con castillo lejano, dominando un pueblo, del capitu-
lo XV. o la cabecera del capitulo XIX (aventura del pastor enamo-
rado), o la plaza del pueblo manchego, de la Aventura del rebuz
no (Cap. XXV), asi como el nocturno de ciudad oriental en la
historia de Do Trifaldi (Cap. XXXIX). Notable es la evocacion de
un duelo en la calle en la insula de Sancho cuando éste ronda su
villa (Cap. XLIX), y vivaz en la escena de la llegada del paje emi-
sario al pueblo de Teresa Panza (Cap. L). Digna de mencién tam-
bién es la representacién de la imprenta en el capitulo de la cabeza
encantada (LXII) o la evocacién de un patio palacial en Barcelona
del Cap. LXV, como asimismo la vista de un pueblo amurallado,
cataldn o aragonés, del Cap. LXVI. Mds podria aumentarme en las
menciones de lo mas digno de incluirse en una antologia de las ilus-
traciones de Miciano al Quijote, pero con la breve mencion que
aqui se hace quedan, creo yo, enumeradas las mas logradas ilus-
traciones que amenizan el libro, y no era otro mi objeto en este
momento. Y cuenta que dejo de enumerar aciertos semejantes en
iniciales o finales de capitulo para no alargar esta relacién.

Digamos, por final, que se trata de una ingente labor de di-
sefio, de invencién, de observacién y documentacién, que solo un
hombre de la curiosidad y la cultura de Miciano hubiera podido
acometer en nuestros dias en que, ciertamente, algunos artistas
pueden atreverse y se han atrevido a llevar a sus creaciones a Don
Quijote y sus aventuras, pero a base de sus puras fantasias inter-
jectivas, sin respeto a la objetividad, a la informacion y al verda-
dero deseo de servir al texto y al lector, que todos esos deberes
comporta la ilustracién verdadera.

Mucho grabé Miciano a lo largo de su vida, pero la ilustracion
de los cuatro volimenes de su Quijote excepcional fueron, sin duda,
la culminacién de su obra, lo que mejor nos habla de sus cualida-
des y sus dotes de artista inventivo y de sus insuperables condicio-
nes de grabador, dentro de la mejor tradicién europea. Ello hara
de este libro, de tan corta y exquisita tirada —poco mds de tres-
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cientos ejemplares—, una obra estimadisima y cotizada en el mun-
do de la bibliografia y del grabado. Todo un capitulo de su historia
en Espaia habia que dedicar a Miciano por haberla llevado a cabo,
y ello serd ornato de una historia tan parca como es la nuestra en
el campo que Miciano cultivé.

Pero Miciano no solo era un gran artista, sino un tedrico de
Su arte. Ya muy agotado, pasada una grave enfermedad que fue
como un presagio, al reincorporarse a la Academia de Bellas Artes.
se recibi6 en ella la sugerencia del Instituto de Espafia, dispuesta
a patrocinar cursos breves dados por algtin académico. especialista
de una determinada disciplina, para exponer el estado de ella en
la actualidad o los fundamentos de su contenido. Pese su estado
de salud, Miciano se comprometié a dar un cursillo sobre Técnica
e historia del grabado original que desarroll$ en el Salén de la Cal-
cografia, en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
con la sencillez y la maestria de quien dominaba el tema. El cur-
sillo fue ilustrado con diapositivas, generalmente de grabados mo-
dernos y contemporineos, de los que tenia Miciano una gran docu-
mentacion de fotografias y libros, biblioteca de grabado que, a la
muerte de mi amigo, cedi6 generosamente su esposa a la Real Aca-
demia de San Fernando. Era su curso, en realidad, un apretado re-
sumen de un libro de mayor alcance que tenia en preparacién vy
que, en efecto, después de su muerte se encontrd entre sus pape-
les; el Instituto de Espafna prometid, también, publicar este texto,
lo que esperamos confiadamente que llegue a ser realidad un dia.

En las primeras palabras del cursillo, Miciano se lamentaba de
la realidad de que Espaia, que tan grandes artistas ha producido
a lo largo de los siglos, tuviera una tan corta y poco fecunda his-
toria en las artes de grabar. Se preguntaba por las causas y apor-
taba dos citas capitales, de melancélico sentido para los espafioles.
Primero la frase de un escritor del siglo XV, Sdnchez de Arévalo.
mencionado en los textos exhumados por Américo Castro, cuando
adoctrinaba a un joven con la lamentable admonicién: “Fijo mio,
ten siempre en su pensamiento aquel dicho de los antiguos, que no
conviene a ninglin hombre ingenioso... usar artes mecdnicas o de-
leitarse en oficios bajos y serviles”, idea que, como un maleficio,
ha pesado sobre siglos de historia espafiola. Y a renglén seguido
mencionaba el dicho del florentino Guicciardini, refiriéndose a los
espafioles: “No se distinguen en ningin arte mecdnico o liberal.
Casi todos los artifices que hay en la corte del Rey Catélico son
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franceses o de otras naciones”. Esto ha sido una triste verdad y
atn en nuestros dias podria tener vigencia, acorddndonos de temas
muy de nuestro tiempo; lacras de nuestra economia como son los
problemas de patentes y royalties, sangria suelta de nuestro dinero
nacional que emigra a otros pafses que no tuvieron la desgracia
de haber leido a Sénchez de Arévalo. Y sigue mencionando un es-
crito de mi pluma, que tantas veces se ha ocupado del grabado,
en el que vengo a recordar que nuestra dinastia austriaca en anos
de nuestra historia triunfalista y apologética fue la primera en es-
torbar el desarrollo —entre otras artes— del grabado y la impren-
ta, por el concepto patrimonial de la monarquia que hacia favorecer
preferentemente a Flandes —Amberes concretamente— importan-
do libros, grabados y grabadores, estorbando el fomento y cultivo
nacional de estas artes en Espafa.

Miciano, hombre de gran inteligencia y laboriosidad infinita,
1o era triunfalista —buena capa para encubrir tantas veces la pi-
cardia—, ni gustaba de los tépicos, porque amaba el trabajo y la
verdad. Por eso tuvo tantes veces que soportar zancadillas e injus-
ticias de que los picaros le hicieron victima. Pero hoy, con motivo
de esta exposicién que tanto merecia la fama de mi buen amigo
Teodoro Miciano, solo debemos acordarnos de lo que de gloria ha
aportado al grabado espaiiol y a su historia, la digna y laboriosa fi-
gura del gran artista espaiol, andaluz y jerezano, en cuyo honor
Sevilla ha visto reunida una representativa y dignisima antologia de
sus grabados. He creido que de este acontecimiento debia quedar
memoria impresa en la propia Sevilla, que ha sido escenario de
tan bella exposicion.

ENRIQUE LAFUENTE FERRARI
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Limina 1.

Miciano. Salida de Don Quijote. Limina inicial del libro.




Lamina II.—Miciano. Portada de la edicion del Quijote.




Lamina II1.—Miciano. La pastora Marcela (cap. XIV de la 1. parte).




[ Amina 1V.—Miciano. Calle cordobesa (cap. XVIII de la 1." parte).
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Lamina V.—Miciano. Cordoba desde el castillo de la Calahorra
(cap. XXIII de la 1.7 parte)




Limina VI.—Miciano. Huracin en La Mancha (cap. XXXVII de la 1. parte).
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Ldmina VII.—Miciano. Don Quijote, enjaulado, atraviesa la plaza de un pueblo
(cap. LIl de la 1* parte).




[ 4mina V1I1.—Miciano. Nocturno en el Toboso (cap. IX de la 2." parte).
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Limina IX.—Miciano. Plaza en Toledo: historia de Basilio y Quiteria
(cap. XIX de la 2* parte).




Limina X.—Miciano. Don Quijote v Sancho atravesando un desfiladero

(cap. LXVI de la 2. parte).
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