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CARLOS SERRA Y PICKMAN (1)
MARQUES DE SAN JOSE DE SERRA

Estudio de un retrato del Arzobispo
Don Fray Pedro de Urbina,
atribuido a Murillo
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La coleccién de cuadros que del Maestro de las Concepciones
posee nuestro Museo Provincial de Pinturas, ha sido enriquecida
con el hermoso retrato del Arzobispo de Sevilla Don Fray Pedro V1
de Urbina, depositado por sus propietarios los herederos de Don
Francisco Ruiz Martinez y Sdnchez Lamadrid, que se cree es el
mismo que pinté Bartolomé Esteban Murillo para el convento de
San Francisco de esta ciudad.

Mucha importancia tiene el depésito de este cuadro por avalo-
rar notablemente la coleccién Murillo de nuestra Pinacoteca pro-
vincial, que a pesar de ser la mds completa y numerosa que de este
autor hay en museo alguno, no tiene ningin retrato, que como sa-
bemos fue una de las especialidades del maestro y que por desgra-
cia casi todos los que pinté se encuentran hoy fuera de Espana.

Estuvo este cuadro en la antesacristia del convento de la Casa
Grande de San Francisco, emplazado en el drea que hoy ocupa la
plaza de San Fernando y muchos de los edificios y calles que la ro-
dean. Servia esta capilla de trénsito entre la sacristia y otra llama-
da el Pantedn, por tener espaciosa béveda en la cual se enterraban
los frailes de aquella casa. Este trdnsito o capilla se titulaba de
San Diego de Alcal4, por venerarse en ella la imagen y reliquias
de este santo, bajo cuyo altar estaba el sepulcro del Arzobispo Ur-
bina y cuyos restos debieron desaparecer en la invasién francesa,
pues al ir a exhumarlos cuando se derrib6 aquel magnifico monu-
mento, No se encontraron en su enterramiento.

Fue siempre el Sr. Urbina generoso bienhechor de su convento;
enriquecié esta capilla con muchas reliquias, siendo la méds valiosa
el medio cuerpo de San Diego de Alcald que bajo rico revestimiento
de plata alli se veneraba.

Segiin asegura Cedn Bermidez, en esta capilla de la antesacristia
estuvo el retrato del Arzobispo Urbina pintado por Murillo.

Dice D. José Alonso Morgado, en su Episcopologio de la Metro-
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politana de Sevilla, que D. Pedro de Urbina nacié en Brantevila del

Obispado de Calahorra el 12 de agosto de 1585, siendo sus padres
D. Francisco de Urbina y Dfia. Casilda Montoya, de muy esclarecida _
nobleza y el primero de la casa de los Marqueses de Urbina. |

Cuando terminé sus estudios en la Universidad de Alcal4, donde

consigui6 los grados de Doctor en Filosofia y Teologia, repartié sus

bienes entre los pobres e ingresé en la Orden de San Francisco, to-

mando el santo hdbito en el convento del Desierto del Castafiar de

la provincia de Castilla. Por su piedad y ciencia, recorrié casi todos

los mds honorificos puestos de la Orden, llegando a Guardidn del

convento de Alcald, Provincial de Castilla y Comisario General de

la Orden en Espafia. Por la prudencia y tacto con que desempend

tan dificiles cargos lo present6 el Rey Felipe IV para Obispo de

Coria, siendo consagrado en el convento de las Descalzas Reales de

Madrid el 11 de septiembre de 1644; mds tarde fue propuesto para

| la Sede de Plasencia, de la que no tomé posesién por haber sido pro-
movido para el Arzobispado de Valencia con el Virreinato y Capi- |
tania General. Desempefié tan importantes cargos sélo desde 1650
al 1652, en que fue nombrado Embajador extraordinario cerca de
la Santa Sede, para hacer llegar a la Santidad del Papa Alejandro VII
el deseo vivisimo de la nacién espafiola por que fuera declarado dog-
ma de fe el Augusto Misterio de la Concepcién Inmaculada de Maria
Santisima. Una grave enfermedad le impidi6 trasladarse a Roma,
y en 1657 fue nombrado para la Sede Patriarcal de Sevilla, de la
que tomod posesion € hizo su entrada solemne con el general con-
tento de sus nuevos diocesanos, por la gran fama de que venia pre-
cedido. ’

Durante su pontificado, y en mucho debido a sus grandes limos- !
nas, se pudo terminar la obra del Sagrario de la Iglesia Catedral,
que se estrend el 20 de junio de 1662 con la procesién del tltimo
dia de la octava del Corpus, en que por primera vez se deposité el
Santisimo en el nuevo templo.

Murié nuestro Arzobispo en 6 de enero de 1663 en el Palacio
Arzobispal, v después de hacerle solemnes exequias en la Iglesia
Mayor, fue trasladado su caddver al convento de San Francisco. don-
de se le dio sepultura en el lugar antedicho.

En el testamento que otorgd pocos dias antes de morir, legd el
remanente de sus bienes a la Fibrica de la Santa Iglesia Catedral.

Derribado el convento el 1841, ignoramos dénde fuera el re-
trato del Arzobispo, el que pasados algunos afios formé parte de la
notable coleccién de D. José Cafiaveral y Manuel de Villena: no
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sabemos si este ilustre sevillano lo adquirié directamente de la Jun-
ta Revolucionaria o vino a su poder con otros cuadros que, proce-
dentes de la casa de los Condes de Teba, heredé por su apellido
Portocarrero, que le hacia familiar de estos préceres. El Sr. Cana-
veral vendié el lienzo a D. Francisco Ruiz Martinez, Barén de Mon-
tepalacios, del cual lo heredé su hijo del mismo nombre y cuyos he-
rederos han depositado en el Museo tan interesante retrato.

Hecha una poca de historia sobre el personaje que se representa
y lugares donde estuvo el cuadro, estudiemos ahora su aspecto ar-
tistico.

Mide el lienzo 2,35 x 1,52 m.; se representa al Arzobispo de
cuerpo entero vistiendo capisallos color pardo del hédbito francisca-
no; apoya su mano diestra sobre una mesa, cuyo faldén de terciopelo
rojo con flecos y pasamanerias de oro ostenta el escudo de armas
del prelado; en la mano izquierda tiene un libro de rezos, y al fondo,
en la parte superior, una cortina escarlata. La cabeza es de gran
nobleza y delicada ejecucién, quizds por haberse librado de las desa-
fortunadas restauraciones que ha sufrido esta pintura, pudiéndose
ver a simple vista en la mano derecha que seguramente no es la pri-
mitiva y en el revestimiento del bufete en donde se advierten muy
grandes repintes.

Colocado ahora este cuadro en la Sala de Murillo de nuestro
Museo, al compararlo con las demds obras del maestro alli existen-
tes, nos induce a dudar de que sea de sus pinceles, pues ni el abi-
garramiento de colorido, ni la vaporosidad, ni muchas de las carac-
teristicas de este pintor se ven en el cuadro que estudiamos. En
esta incertidumbre pensamos si fue hecho en la primera época, o
sea, con anterioridad a 1645, en que se manifesté como gran pintor
por los cuadros que ejecutdé para el claustro chico de San Fran-
cisco, de los que dice Palomino en su Arte de la Pintura, “que des-
pués de concluir los mencionados cuadros Murillo por la fuerza de
su destino o por lisonjear el aplauso popular, dio en endulzar mas
la tinta y aflojar los oscuros, pero con tan extremado gusto, que en
esta parte ninguno de los nacionales ni extranjeros le aventajd”.
Luego si dio en aflojar los oscuros, sefial era de que antes fueron
éstos ma4s duros en sus obras, y asi nos podriamos explicar los apa-
gados tonos de la pintura que estudiamos; pero no pudo ser pin-
tado en esta época de su vida. El Arzobispo Urbina vino a Sevilla
en 1657, y por este tiempo pinté Murillo el San Antonio de la Ca-
tedral (1656), y muere el Prelado en 1663, y en 1665 termina el
maestro los dos medios puntos de Santa Maria la Blanca, el retrato
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de Justino de Neve y le siguen los cuadros de Capuchinos y la Cari-
dad, etc., esto es, la mejor época y en la que produjo sus mds re-
nombradas obras, no coincidiendo en absoluto estos trabajos con
las caracteristicas del retrato del Sr. Urbina.

Queriendo asegurarnos de la paternidad de este lienzo, hemos
estudiado los autores que se dedicaron a reseiar los cuadros sevilla-
nos. El viajero Pons no lo vio ni lo cita en su obra, a pesar de enu-
merar otras pinturas de Murillo y entre ellas las del claustro chico
que tan préximo estaba a la Capilla de San Diego; el primero que
da noticias de este cuadro es Ceidn Bermidez, que entre otros cua-
dros de este autor dice: “el retrato del Sr. Urbina, Arzobispo de Se-
villa, de cuerpo entero en la sacristia”. El Sr. Tubino, en su intere-
sante monografia de Murillo (1864), enumera prolija y detallada-
mente toda la obra del maestro con el lugar en que se encuentran y
nombres de sus propietarios, y al aludir a la coleccién de D. José
Cafiaveral dice sélo poseer un San Francisco de Asis.

En el Inventario de cuadros Sustraidos... en 1810 que publicé
el Sr. Gémez Imaz en 1894, no figura este retrato ni entre los atri-
buidos a Mutillo ni con otra clasificaciéon. Gonzdlez de Leén tam-
poco lo menciona en sus obras.

De los autores sevillanos contemporéneos lo citan Alonso Mor-
gado en su Episcopologio Hispalense, y sobre todo Montoto en su
libro de Bartolomé Esteban Murillo, describiendo el cuadro con
todos sus detalles y calificindolo de magnifico lienzo debido a sus
pinceles. Figuré este cuadro en la Exposicién de retratos antiguos
celebrada en Sevilla en 1910, y cuyo catdlogo redacté el erudito
D. José Gestoso, incluyéndolo como obra de Murillo. Cascales y
Mufioz, en Las Bellas Artes Pldsticas de Sevilla, no hace mencién
de €1, y el autorizado critico de arte Augusto L. Mayer, tanto en sus
obras alemanas “Die Sevillaner Malerschule” y “Murillo, des Mais-
ters Gemailde”, como en su Historia de la Pintura Espafiola, publi-
cada en Madrid en 1928, no lo cita a pesar de que sabemos conocid
este retrato.

Como vemos, la prueba bibliogrifica no es muy favorable a la
paternidad de Murillo, pues Pons, Gonzilez de Leén y Tubino no
hacen mencién de él: no estuvo en el Alcdzar cuando en la france-
sada se hizo el célebre inventario: Cascales no lo vio y Mayer, que
tan prolijo fue en estudiar la obra del maestro, no quiso reconocerlo
como de sus pinceles; teniendo sélo la opinién afirmativa de Cedn
Bermidez, al que se le conocen algunos errores de clasificacién y
seguramente de €l copiaron Alonso Morgado y Montoto, pues el
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Catdlogo de la Exposicién de 1910 nada prueba, a pesar de la auto-
ridad del Sr. Gestoso, pues sabido es que en estas exhibiciones no
se le puede negar al duefo de un cuadro que se expone, figure con
la atribucién con que él lo tiene o presenta.

Para hacer bien su comparacién con otras obras similares del
artista tendriamos que compararlo con los retratos de D. Justino de
Neve, pintado en 1678, que estuvo en el Palacio de Liria, en Ma-
drid, o con el joven canénigo que algunos creyeron representaba al
hijo de Murillo, que hoy se encuentra en Bowood Havse, y tanto uno
como otro s6lo los conocemos por reproducciones y, aunque los dos
visten hdbitos talares, hay en estos retratos mds composicién y be-
lleza que en el de Urbina; los fondos son mds ricos y detallados, los
pafos estdn pintados con mayor soltura y sus dibujos mds movidos
y elegantes.

Para comparar el colorido nos tenemos que valer, por ser los
que tenemos en Sevilla, del retrato de la Madre Dorotea que firmé
en 1674 y que hoy se encuentra en la Sacristia de los Cilices de
nuestra Iglesia Mayor, o el del Capitin D. Diego Maestre, que con-
serva su familia. El de la Madre Dorotea es de tamafio muy reduci-
do 30 x 43 cm.), expresa en el rostro mucha unién y ternura al be-
sar el crucifijo que tiene en sus manos, que por cierto estdn delicada-
mente terminadas; el colorido es muy brillante y hermoso, distribui-
do con firmeza, acusando esa vaporosidad tan caracteristica en la
pintura de este artista. Ni por su composicién ni colorido le encon-
tramos analogia con el cuadro que comparamos.

En el retrato del Capitin D. Diego Maestre, aparece éste de
cuerpo entero, de pie, vestido de negro con mangas abiertas que
dejan ver otras blancas que terminan en unos pufios abullonados.
Mide el lienzo 2,15 x 1,18 m., conservidndose tal como fue pintado
sin haber sufrido restauracién alguna. Lo negro del traje sobre fondo
muy oscuro le dan a la composicién marcada opacidad, no teniendo
mds nota de color que una silla revestida de terciopelo con bordados
de oro, pero todo de colores muy velados.

Aunque este cuadro no estd documentado, el haber permanecido
siempre en la familia Maestre, mantenida la tradicién de ser obra
de Murillo, le abona mucho para que asf sea, y quizds en su copioso
archivo duerma el documento que lo acredite, conociendo que estos
nobles sefiores tuvieron siempre a gala poseer cuadros de los mds
famosos maestros para decorar sus moradas.

En este lienzo, aunque muy superior al de Urbina, se encuen-
tran muchos puntos de contacto que nos llevan a creer que fueron
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pintados por la misma mano. En el rostro de las dos figuras hay
cierta igualdad de técnica y colorido, aunque no asi en las manos,
que, como ya hemos dicho, las del Arzobispo creemos fueron desfi-
guradas en posteriores repintes. En los pafios de uno y otro es diff-
cil la comparacién, pues las grises mangas y calzas de D. Diego, que
tanto recuerdan las del caballero del mismo autor que estd en la
coleccién Canson de Parfs, no admiten parangén con la rigidez y
uniformidad de los toscos capisallos franciscanos; en andloga forma
estd distribuido el color en los dos cuadros, muy pastoso, que con-
trasta con la pincelada de colores liquidos que tanta finura dieron
a sus lienzos. Si es de Murillo, como creemos, el retrato del Capitan
Maestre, debe serlo el del Arzobispo Urbina, aunque, como ya he-
mos dicho, los feos repintes que le pusieron en modernas restaura-
ciones han velado y hasta ocultado muchas partes del cuadro, lo que
hace dudar al critico para poder atribuir a Murillo este retrato (*).

CARLOS SERRA Y Pickman ()
Marqués de San José de Serra

(*) Trabajo leido ante la Real Academia el 24 de enero de 1929,
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