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ANTONIO BLANCO FREIJEIRO

Rodngo Caro, arquedlogo




Cuando la direccién de nuestra Academia me encomends la re-
daccién de este breve trabajo sobre Rodrigo Caro como arquedlo-
g0, yo deberia haber respondido, haciéndolas mias, con las mismas
palabras que Menéndez y Pelayo contestaba a D. José Marfa Asen.
sio de Toledo en la prefacién al Menzorial de Utrera impreso en esta
ciudad en 1883; debiera “declinar tal honra, pues ¢cémo he de
decir de Rodrigo Caro cosa que pueda interesar a lectores andaluces,
que saben mucho méds que yo de Caro y de todas las antigiiedades
de su tierra? Recio es el compromiso... obligindome (como decia
el proverbio de los antiguos) a llevar lechuzas a Atenas...”. Sélo
por el sentido de obediencia y profundo respeto que me merecen
esta Academia y su benemérito director, asumo décilmente tal res.
ponsabilidad.

Serd bien que, antes de trazar el esbozo de Rodrigo Caro como
arquedlogo y de referirnos a sus tratados de antigtiedades, recor-
demos los hitos principales de biograffa y de su bibliograffa en parte,
tal y como Garcia Bellido los puntualizé hace apenas una docena
de afios:

“Los hitos capitales en la vida de Rodrigo Caro son estos. Na-
ci6 en Utrera. Fue bautizado el 4 de octubre de 1573 en la parro-
quia de Santiago. Su linaje, empero, era carmonense; los Caro, “gen-
te de estimacién y de cuenta”. radicaron principalmente en Carmo-
na, villa no muy lejana, tampoco, de Utrera. Estudié en la Universi-
dad de Osuna, donde se licencié en 1596, a los veinticuatro afios.
Parece ser que cursé también estudios en Sevilla. Se ordené de sa-
cerdote y ejercié la abogacia durante veinticinco afios en Utrera.
Las actividades de Caro radicaron luego en Sevilla, a la que amaba
en primer lugar después de su patria chica. All{ desempefié cargos
importantes dentro de la didcesis hispalense; fue consultor del San-
to Oficio y Juez de Testamentos de la ciudad y de su Arzobispado.
Murié en Sevilla a las tres de la tarde del diez de agosto de 1647.
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a los setenta y cuatro afios. Fue enterrado en San Miguel, de Sevilla,
donde los Caro tenfan sepultura propia. Con la revolucién de 1868,
el templo de San Miguel fue derruido. Los restos de Caro fueron

trasladados a la capilla de la Universidad hispalense, donde actual-
mente reposan”.

“Nuestro licenciado vivié en Sevilla, en medio de un ambiente
muy culto, muy imbuido de humanidades. Era entonces la ciudad
del Guadalquivir el foco méds vivo de las humanidades espaiiolas.
Como bien dijo Gallardo, “en Sevilla se sabia entonces mds que
en Madrid”. El cardcter de Caro debié ser ficil para la conversacién
y el intercambio generoso de ideas. No tuvo mds que amigos y cole-
gas a los que aprecid y respetd, como éstos respetaron y apreciaron
a Caro. Salvo el malvado Morguecho, del que tanto y tan justa-
mente se duele en sus cartas. Caro fue hombre bienquisto de todos
sus coetdneos. Su amigo mds intimo parece que fue Francisco Pa-
checo, el suegro de Veldzquez, hombre erudito, aficionado a la his-
toria, e inquieto artista. Su tio, el candnigo Francisco Pacheco, reu-
nia en su casa a todos los ingenios de su tiempo. Pacheco, el tio, era
también excelente humanista y buen poeta. En sus tertulias hemos
de figurarnos frecuentemente a Caro. Alli acudirian también el cos-
mégrafo Antonio Moreno Vilches, que sabemos era amigo del li-
cenciado R. Caro, como lo fueron también el cronista Tamayo de
Vargas; Fernando Herrera “el Divino”, Francisco de Rioja, al cual
se le atribuy6é por mucho tiempo la Carncién a las ruinas de Itdlica
de nuestro arquedlogo, el licenciado Sancho Hurtado de la Puente,
que parece ser utiliz6 su erudicién para hacer algunas falsificaciones
segin moda del tiempo; el Padre Juan de Pineda, franciscano de
grandes conocimientos, que informé el libro de las Antigiiedades
y Chorografia de Caro; el cronista Andrés de Ustarroz; el cordobés
Goémez Bravo, duefio de una excelente biblioteca particular en Se-
villa, el Padre Martin de Roa, informante con Pineda de la obra
fundamental de Caro antes dicha...

En el seno de esta sociedad de humanistas —todos lo eran,
cada cual a su modo— debié de senalarse el genio de Caro como
algo especial. Humanista como ellos poseia nuestro licenciado, ade-
mds, un sentido agudamente objetivo. Si los autores antiguos eran
para aquéllos espejo de ciencia, de ética, de moral o de arte, y siem-
pre un adorno del que se hacia gala ostentosamente, para Caro eran
ademds, y sobre todo, informantes fidedignos, cuyas narraciones po-
dian seguirse al pie de la letra en el mismo terreno que pisaba. Co-
mo no los tenia por autores de letras muertas, sino como descrip-
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RODRIGO CARO, ARQUEOLOGO 39

tores de objetos vivos, Plinio, Estrabén, Avieno, Fildstrato, Heré-
doto, Livio, Tolomeo, Polibio, Ateneo, Aulo Gelio, Mela, César vy
tantos y tantos gedgrafos, historiadores, logégrafos, recopiladores,
cronistas, etc., griegos o romanos, vivian ante él con toda su pre-
sencia fisica, como seres corporalmente presentes, materialmente
coetaneos del propio Caro, como autores a los que éste escuchaba
con la misma atencién que pudiera escuchar al amigo de diario que
regresando de caza le refiriese el hallazgo de algunos restos romanos
en tal o cual terreno bien conocido de ambos”.

Aquel sentido agudamente objetivo al que hemos aludido antes
se demostraba en el amor que tenia por las antiguallas, por los ob-
jetos antiguos. Este era el rasgo arqueoldgico propiamente tal que
le diferenciaban a él, y a otros como él, de los humanistas de libros.
Estos tltimos eran espiritus que consideraban a la Antigiiedad como
un ciclo acabado; el humanista arqueélogo, en cambio, la sentfa
COmO cosa aun viva, actual, que podia verificarse en cualquier mo-
mento y que latfa en la ruina, en el objeto, en el paisaje...: mds
atn el tiempo da en estos despojos, especticulos fieros a los ojos,
y miran tan confusos lo presente, que voces de dolor el alma siente. .

Lo que nosotros entendemos por arqueologia aparece en los
escritos de Caro, de forma un tanto nebulosa y con miniscula, como
“antigiiedades”, dificiles de enjuiciar porque en la infinita mavyoria
de los casos llegan a nosotros sumamente alteradas, “de donde re-
sulta —dice— el conocimiento de la poca certeza que podemos te-
ner en las antigiiedades, v de los peligros de errar en que andan los
mds despiertos ingenios, habiendo tanta falta de Tuz: y por lo tanto
es menester grande discrecién, singular madurez y acierto para dar
parecer en esta materia de juzgar sitios de lugares antiguos, consejo
que con su ejemplo han confirmado varones doctos y graves, los cua-
les, después de haber traido muchas razones. se quedan perplejos
y dudosos: y esto baste para el recato que debe tener el que juzgue
en semejantes casos” (Mem. Utr, 9).

Una cuidadosa biisqueda entre sus papeles, nos permite averi-
guar que Caro sentia lo arqueoldgico correctamente como un aspec-
to de lo histérico, como la parte mds resistente. dentro de la cadu-
cidad de todas las cosas que tanto le obsesionaba, pero como parte
al fin y al cabo, del legado de la Antigiiedad. Las piezas arqueoldgi-
cas y epigraficas son historia o, como €l mismo dice, “otras historias
hay de mdrmol”. En un pasaje delicioso de su Memorial de Utrera,
valora justamente textos y monumentos como partes de una misma
entidad: “Restaba contra la violencia del tiempo una defensa que




recido, que de esto nos pudieran dar Juz: y en las que nos han que-
dado, por Ia negligencia y incuria de Jos impresores, estdn los nom.
bres de las ciudades trocados, y los suyos diferentes, de manera que
unos dicen que tal lugar estaba en ta] parte y otros lo niegan. Otras
historias hay de m4rmo] » €0 quien mds se echa de ver |g potencia de
este fortisimo contrario”,

Como €l mismo declara, su método de localizacién de lugares
antiguos era el recomendado por el docto Ambrosio de Morales.
Cualquier aficionado a recorrer el campo con la mirada atenta a los
restos arqueolGgicos, se vers espejado a si mismo en muchos trances

vividos. “El primer Principio, pues, y fundamento mds principal y

que conocemos, son los rastros y como reliquias que de ordinario
suelen quedar en Jos lugares semejantes, como edificios caidos que

de las de los godos en Ia traza y forma y en Jos materiales, porque
de ordinario los romanos tienen por fundamentos sillares y todas
las piedras casi cortadas parejas. Junto con €sto, en algunos despo-
blados son evidente sefial de pueblos de] tiempo de los romanos
—atendamos a esta magnifica descripcién de Ia terra sigillata, en
donde sélo falta aludir las estampillas— unes casquillos de pla-

hay para qué entender que fueron lugares antiguos; y aunque los
lugares ahora permanezcan desde aquel tiempo, duran muchos ras.
tros, que aunque se muden Jos edificios no pierden sy antigua me-
moria, como se ve en Mérida, Carmona y Lebrija”,

Tanto en este 4Specto como en el manejo de Jos textos, el mé-
todo de Caro es impecable v vigente atin en |a actualidad. Hay que
decir, sin embargo, que en ninguna de sus manifestaciones, aun en
columnas o0 muros que asoman a la superficie, se Je ocurre proponer

o realizar una labor de azada que rolongue lo que hay a la vista
Se duele, s, de los dafios que Ia lgnorancia, la incluria y el lucro de

ni podia pensar en consolidarlos, descubrirlos Y menos aiin, natural-
mente, restaurarlos. En sy concepto de la historia lo que estd ahi




[ V conser-
nas fuerte
s han pe-
 han que-
| IGS nom-
ANecra que
an. Otras
tencia de

e lugares
Morales.
nta a los
S trances
incipal y
lugares
rdinario
dos que
[teatms,
rencian
pPorque
y todas
despo-
YMANos
ata, en
le pla-
DS que
14s fir-
— no
ue Jos
DS ras-
A me-
|
] mé-
V que
1n en
oner
Vista.
0 de
lensa
ural-
Fahf

RODRIGO CARO, ARQUEOLOGO 41

como resto de la sagrada Antigiiedad debe permanecer tal cual, si
no es un objeto portdtil susceptible de conservarse y exhibirse en
el gabinete de un estudioso.

Su labor y su gloria estriban en el honesto estudio de los docu-
mentos histdricos, epigraficos y numismaticos que tuvo a su alcance
para iluminar la historia y la topografia de la Baja Andalucia que €l
tan bien conocié. “En la oscura selva de la Antigiiedad vamos in-
vestigando los lugares antiguos por las cortas sefias que de ellos ha-
llamos ya en las inscripciones ya en los autores que nos quedan de

aquellos remotos y oscuros siglos, tras cuyas pisadas vamos guiando
nuestros medrosos pasos”.

Su obra principal es el tratado sobre las Antigiiedades y Princi-
pado de la ilustrisima ciudad de Sevilla y Chorografia de su Convento
0 antigua Chancillerta, en donde a la historia de la Sevilla romana
se aflade la de todas las localidades de su territorio. A ella vinieron
a anadirse después sus Adiciones al libro de las Antigiiedades y
Principado de Sevilla, publicado en el pasado siglo. M4s bellos que
estos tratados, pletdricos de interés aunque empaiiados por la cre-
dulidad del autor en lo referente a los falsos cronicones, es su Me-
morial de la villa de Utrera, un escrito de sus afios de mocedad tan
rico por la galanura de su prosa como por su riqueza de erudicién
y de doctrina. Resplandece en este libro la gloria de la prosa del XVI,
en tanto que las Antigiiedades y las Adiciones adolecen del incipien-
le conceptismo y gongorismo que caracterizan a nuestros escritores
barrocos.

Pero siempre, aqui y alli, Caro se enfrenta con las antigiiedades
con la mirada segura y el talento del experto historiador y del tra-
tadista de arte. Hay una descripcién de los subterrineos de la calle
Abades, de Sevilla, que pudiera haberla suscrito el maestro Gémez
Moreno: “Es la puerta de esta cueva cuadrada, de a vara por una
y otra parte, y entrando a su profundidad se baja, desde la superfi-
cie de la pieza donde estd, por unos escalones de a media vara cada
uno de alto, cuyo cielo es un medio cafién de ladrillo. mayor que el
de estos tiempos; a los seis escalones hay a la mano siniestra, una
taca a manera de ventana, pero no entra més que hasta el medio
cuerpo; tiene tres cuartas de alto y dos de ancho. Sigue el medio
cafion de media vuelta y al cuarto o quinto escalén hay otra taca en
la pared del mismo modo que la primera. Sigue el medio cafién ba-
jando al peso de la escalera y a diecisiete gradas hace un testero y
da vuelta a mano siniestra y en la mitad del cielo tiene una tronera
0 respiracién, cuyo fin no se pudo alcanzar...”. Y a este tenor y
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con esta paciencia sigue e largo relato del monumento que como
Laberinto de Sevilla Ocupa un capitulo de Jas Adiciones.

20s: “Es esta estatua de cinco cuartas de alto, de piedra negra du-
risima; lldmanle los anticuarios y artifices balsates, o pedernal Egip-
CiO; represéntase en ella una mujer sentada con ropaje decente, de
grave y hermoso rostro: tiene en su regazo un nifio de poca edad.
hermoso y risuefio, cubierta Ia cabeza como con unga capilla de fraile,
que le desciende por Ias espaldas, los brazos cruzados, el derecho

la manera que los matematicos figuran el rombo, Tiene la estatua
de esta mujer por ambos lados del asiento de arriba abajo vy en Ia
peana donde est4 sentada cavados muchos hieroglificos y caracteres

tatua habfa sido descubierta en e Alcdzar en 1606, “y teniendo no.
ticias de €l el conde de Monterrey, o pidié y se lo llevé 4 Madrid,

de Mantua, y otra e cardenal Farnesio. estimandolas m4s que si
fueran piedras preciosas, pidieron tambjén ¢sta y se la llevaron.
atreviéndose a nuestra poca atencion a las cosas de |a antigtiedad ”

(Id., 10).

La cautela y parsimonia con que Caro cincel$ sus grandes obras
de doctrina tienen como contrapunto una obra liviana que nunca
pensé dar a las prensas, como indigna de un sesudo varén de sy
talante, pero que nos Jo muestra no sélo en una nueva faceta de sy
genio poético, sino como verdadero antecesor de |4 historia moder-
na de la etnologfa, Me refiero a los Digzs Geniales o Lidicos, donde
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RODRIGO CARO, ARQUEOLOGO 43

se estudian los juegos infantiles de la Antigiiedad, ilustrdndolos con
ejemplos de la Andalucia de la época. El interés del tema no escapé
a la sagaz mirada de Menéndez y Pelayo, quien lo comenta asi:
“Hoy el estudio de las costumbres y ejercicios vulgares, y principal-
mente de los de aquella edad esponténea en que ejercen mas dominio
la herncia y el ejemplo, y en que el espiritu recibe y se asimila mds
décilmente lo exterior, es parte principalisima de la historia moral
de los pueblos, anillo de su tradicién. testimonio vivo de sus ori-
genes y transformaciones, signo de raza, material preparado ya para
la psicologia popular y para las ciencias sociales ...Nada es hoy in-
diferente para esta ciencia del saber popular que nacida ayer, como
rama muy secundaria de la que hasta ahora se llamé Filologia, ha
crecido luego con tan vigoroso impulso. dilatdndose por los campos
de la historia, y dando a veces inducciones a las ciencias filoséficas
cuando tratan del instinto y del h4bito. Veneremos, pues, el nombre
del gran humanista, tan sabio como Ingenuo, que por vivir €] mis-
mo cerca del pueblo, entendié que no hay para el ingenio humano
cosa vil ni pequefia ni despreciable, y recogié una a una todas las
florecillas del campo, que los pedantes hollaban con sus plantas”.

“La arqueologia —concluye el gran poligrafo— fue la verda-
dera pasién de Rodrigo Caro. y si bien se mira, todos sus trabajos
literarios vienen a confluir en ella. Pero dentro del género arqueo-
logia ¢cudl es la especie de Rodrigo Caro? Una sola, en rigor, pero
tal que llena su vida entera, vy no sélo enriquece su memoria y abas-
tece su entendimiento, sino que presta luz v colores a su fantasfa,
convirtiéndole momentédneamente en poeta: la arqueologia romana.
Rodrigo Caro es pues arqueSlogo humanista, arquedlogo del Rena-
cimiento: esta era su verdadera vocacién. este su titulo de gloria.
Y lo es en todas sus obras; lo mismo en los Dias Gentales que en el
Memorial de Utrera, lo mismo en la Corografia del convento juri-
dico hispalense, que en las ilustraciones al nefando Flavio Dextro,
lo mismo en los versos latinos que en los castellanos. Para Rodrigo
Caro, ingenio latino de pura raza. lo mads grande, lo méds augusto
que cubre el suelo, son ruinas romanas: entre ellas vive, y de ellas
canta, y a ellas lo refiere todo. Para los monumentos y memorias
de otros siglos apenas tiene 0jos, y hasta se anubla, al juzgarlas, su
clarfsimo entendimiento. No es guia segura en la historia eclesi4s-
tica y lo es todavia mucho menos en la de las diversas civilizacio-
nes exdticas que han pasado por la Peninsula. Admite como verda-
deras las mds evidentes falsificaciones. y rompe lanzas, no sélo por
Dextro, sino por Méximo y por Heleca: pero cuando vuelve los ojos
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a aquellos superbi avanzi dell’antichiss que dejé sembrados como
despojos triunfales de su paso el pueblo rey, su fantasia se enardece
y adquiere segunda vista intelectual Un fuste, un capitel, un trozo
de columna, los despedazados restos de unas termas o de un anfi-
teatro, una inscripcién medio borrada. .. Je hablan con voz elocuen-
te y misteriosa, no entendida por la mayor parte de los humanos.
El comprende lo que dicen al espiritu que sabe descifrarlas “Jas
altas murallas cubiertas de hierbas y de monte”, “las anchas pla-
2as y passeadas calles, ya sin habitadores”. Parece que “aquellos de-
rribados edificios estdn Ilorando la larga ausencia de sus duefios, vy
amonestando a los que miran, con un mudo sentimiento, cudn breve
es la gloria de este mundo y cuan flaca la mayor firmeza”. Leen allf
sus ojos la destruccién de las fuertes ciudades, y “recela con los
ojos del alma Ia de su propio cuerpo flaco y miserable”. Y esto que
con tanta viveza y con tan soberana energia siente en prosa, lo tra-
duce luego en versos inmortales. obedeciendo a una inspiracién casi
fatal, que le hace poeta en el tinico género en que podia serlo. y
qeu le obliga a derramar todos los tesoros de su alma, majestuosa
v dvida de lo grande como alma romana, en una sola composicién.
de la cual son desperdicios y residuos todas las obras”.

La Cancién a las ruinas de 1 tdlica, consta de seis paragrafos. En
tres de ellos —los primeros— el poeta finge deambular por las
ruinas, pardndose aquf v alld; en los otros tres, pesan mds las refle-
xiones liricas generales, aplicables a Ia desolacién de cualquier ciu-
dad antigua. Dicho de otro modo, las estrofas de la primera parte
son mds objetivas, estdn estrechamente vinculadas a la topografia:
las de la segunda, mds subjetivas, aunque en su punto media, y
antes del verso asi a Troya figuro, se encuentran, a modo de engarce,
referencias muy concretas —y dicho sea de paso, muy interesantes y
probleméticas para el arquedlogo— a posibles ruinas existentes.

La muralla, calificada de espantosa v de lastimosa reliquia de
los hombres de Escipién. recaba I atencién en primer término como
un trazo general que abraza el conjunto de los campos de soledad .
mustio collado. Hoy nos parece que la muralla de los hombres de
Escipién era un conjunto muy modesto de agger et fossa. o dicho
en romance, fosa v parapeto. Lo que los militares romanos de la
€poca sabfa y estaban acostumbrados a hacer; de su obra quedan
restos, a cuatro metros de profundidad, en el olivar de los Palacios.
Caro no pudo verlos, v la muralla de su elegfa es la del siglo IT d.C.,
construida al mismo tiempo que la #ova urbs de Adriano, luego re-
parada por Leovigildo. Lienzos de la muralla vista por Caro se
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mantiene en pie, en la falda de la colina de San Antonio; pero el
poeta puso sus ojos o sus recuerdos tan sélo en lo que estaba por
tierra derribado.

El verso este llano fue plaza, alli fue templo, con que pasa a los
pormenores topogrificos, puede referirse a la colina de San Anto-
nio, pero sorprende que no se haga referencia al teatro situado al
pie, del que por lo menos se advertiria la forma. También cabria
vincularlo al repecho de la Cafiada Honda, donde subsiste el podio
de un templo y hace poco aparecié el antebrazo colosal de marmol
de una estatua; e incluso al otro lado de la misma cafiada. Aqui hu-
bo restos de otro edificio dibujados en el plano del P. Zevallos con
el rétulo de “Basilica” (una omisién tan sensible como la del tea-
tro en el conjunto de la cancién). Este verso ha de quedar, pues,
por el momento, sin localizacién segura, fuera de las tres peosibili-
dades apuntadas, y con pocas esperanzas de situarlo, puesto que
de todo ello, en tiempos del poeta, apenas quedaban las se7iales.

Antes de entrar en el conspicuo anfiteatro, el poeta ve cémo

Del gimnasio y las termas regaladas
leves vuelan cenizas desdichadas;

las torres que desprecio al aire fueron
a su gran pesadumbre se rindieron.

Aqui estamos, como hoy, a la entrada del “recinto arqueolégi-
co”. El gimnasio ha cambiado su nombre por el de Casa de la Exe-
dra, pero alli sigue con su enorme ninfeo de hormigén, su cripto-
portico y su patio de pilares. Las termas, que de alli se divisan ha-
cia poniente, son los Bafios de la Reina Mora, y las forres, las de
la muralla contigua a la puerta del cardo. Merece la pena situarse en
el lugar y recordar los versos, donde todo se concreta como paso al
monumental y despedazado anfiteatro que se encuentra extramuros,
mds alld de la puerta.

La tercera parte no guarda relacién topografica con la segunda
—el anfiteatro— aunque pudiera parecerlo por iniciarse con un
aqui. El poeta celebra las glorias de Itilica —Trajano, Adriano—
y otras dos que entonces pasaban por tales: el emperador Teodosio,
nacido en Coca, en la enorme Galaecia del Bajo Imperio, y Silio
Itdlico, el poeta de las Guerras Piinicas, adscrito a Itdlica en razén
tan s6lo de su cognomen. Las cunas de todos ellos —segiin Caro—
rodaron aqui, y aqui fueron coronados en jardines gue abora son
zarzales y lagunas. La referencia convendria tanto a los desagiies del
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anfiteatro o a los del arroyo del Cernicalo, como a los llanos colin-
dantes con el Rivera de Huelva. Sin embargo, ¢l arroyo del Cerni-
calo es el candidato con mis puntos a su favor, pues al afadir que

La casa para el César fabricada,
(4y!, yace de lagartos pil morada;

Rodrigo Caro revela que su mente se ha ido volando a la Colina de
los Palacios. Aqui se conservan los restos de las termas que la eru-
dicién renacentista V posterior consideraba los palacios de los Césa-

Y'si hoy, cuando las bien trazadas calles de la Cafiada Honda
se han excavado lo bastante para contemplarlas desde los Palacios,
dirigimos nuestros ojos hacia ellas, parece como s;j el indice de Caro
nos guiase la mente y la mirada:

Fabio, si tii no lloras, pon atenta
la vista en luengas calles destruidas. ..

El panorama actual nos deja perplejos. ¢Es que Rodrigo Caro
alcanzé a ver estas calles que en los afios tiltimos se han puesto al
descubierto bajo el grueso manto de tierra de labor? Y sj no, ¢cud-
les fueron esas luegan calles vistas por é1? Como en otros pasajes,
echamos en falta dibujos del estado de It4lica en el Renacimiento,
antes de que el pueblo de Santiponce se incrustase en ella con tan-
tos perjuicios irreparables. Tal vez esos dibujos se encuentren en
alguna biblioteca o archivo. La fantasia de Caro, en sus obras en
Prosa, nunca se desborda. Sus referencias topograficas poseen un
FIgor y una precisién admirables. Y en Su poesia no vemos motivo
para pensar que se tomase mayores licencias. Por eso, cuando sigue

diciendo

mira marmoles y arcos destrozados,
mira estatuas soberbias que violenta
Némesis derribé, yacer tendidas,

Y ya en alto silencio sepultados

sus duefios celebrados.

pensamos que alli mismo, en los Palacios, como en un cuadro de
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Claudio de Lorena, el campo estaba salpicado de marmoles entre los
que acaso pastaban unos bueyes y tocaba la dulzaina un pastor. Qui-
sicramos pensar que Rodrigo Caro alcanzé a ver esas cabezas, esos
torsos de Augusto, Trajano y Adriano, que desenterradas en aquel
paraje, lucen hoy su mutilada majestad en la sala grande del Museo
Arqueolégico de Sevilla (*).

ANTONIO BLANCO FREIJEIRO.

(*) Disertacién leida en la Academia en la sesién conmemorativa del V centenario
de su nacimiento.
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Fig. 6. —Itdlica. Aspecto de las recientes excavaciones. En primer término,

un antebrazo de mirmol perteneciente a una estatua de tamano colosal
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Fig. 7.—Itdlica. Reproduccién de la estatua de Trajano existente

en el Museo Arqueolégico de Sevilla.
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