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Excmo. Sr. Presidente,

Sres. Académicos,

Sefioras y Sefiores:

Comparezco, una vez mis, ante ustedes para dar cumplimiento,
en esta ocasién, al acuerdo corporativo de que lleve la voz de esta
Real Academia en el homenaje, tal vez algo tardio pero siempre
oportuno, que hoy rinde al escultor Lorenzo Coullaut Valera cuyo
centenario, bastante desaparecibido por cierto, se cumplié en el pa-
sado afo 1976.

Trazar la semblanza de un artista que nos es casi contemporaneo
es tarea harto dificil, pues implica el tener que emitir juicios de
valor acerca de su persona y de su obra cuando no existe, todavia,
la suficiente perspectiva histérica, si dicha semblanza quiere ha-
cerse con el rigor cientifico propio de la Historia del Arte, para
llevarlos a cabo; dificultad ésta que se acrecienta cuando, como
sucede en el caso presente, hay una disparidad de juicios entre la
critica coetdnea al artista y la mds inmediata a nosotros tanto acerca
de €l como del momento histérico en que estuvo enmarcado co-
mo tal.

No obstante, amparado en vuestra conocida benevolencia, tra-
taré, lo mejor y mds imparcialmente posible, de esbozarla para si-
tuar al escultor marchenero en el lugar exacto que le corresponde
dentro del contexto de nuestra harto discutida pldstica novecen-
tista. Mas antes, utilizando el método que suelo emplear en este
tipo de trabajo, me detendré en unas breves consideraciones acerca
de ese mundo artistico espafiol en que se desenvolvié nuestro ho-
menajeado.

En efecto, nada més contradictorio que la visién que de la es-
cultura nacional de fines del siglo x1x y comienzos del actual tu-
vieron los criticos de entonces y tienen los mds afamados de hoy.
Asi, mientras Enrique Serrano Fatigati, que escribia sobre el par-
ticular en 1911, la tiene entre uno de los mds felices periodos de
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nuestra historia, pese a reconocer que por su indisciplina le es im-
posible fijar caracteres de forma y estilo, Juan Antonio Gaya Nuiio,
al analizarla en su libro “La Escultura Espafiola Contempordnea”,
ve en ella una de las etapas més desventuradas de la misma, fruto
de un falso quehacer de almanaque de modas y, por tanto, despro-
vista de cuantos elementos integran la creacién de una verdadera
obra de arte. Negro panorama del que solo salva a muy contadas
figuras y al que califica como “una ejemplar carrera de rutinas” .

M4s ecudnime se muestran al juzgarla Manuel Abril, que reco-
noce la existencia en ella de un cambio estético buscador de la més
absoluta pureza escultérica, y Marfa Elena Gémez Moreno que,
pese a reconocer sus innumerables fallos, la sitda entre el natura-
lismo y la posterior vanguardia, apuntando sus conexiones con el
modernismo y sefalando, por dltimo, la existencia en su seno de
artistas dignos de verdadera estimacion.

En tan criticos momentos para el arte escultérico, vino al mun-
do Collaut Valera el 12 de abril de 1876, hijo del matrimonio for-
mado por el ingeniero francés Louis Alfred Coullaut, que trabajaba
en la canalizacién del bajo Guadalquivir, y de la marchenera Dofia
Teresa Valera y Diez de la Cortina, sobrina y no hermana, como
alguien ha escrito, del insigne escritor Don Juan Valera y Alcald
Galiano.

Criado en su pueblo natal, recibié, nifio ain, su primera for-
macién artistica en la famosa Academia cordobesa de Romero Ba-
rros, el padre del célebre pintor Julio Romero de Torres, que pron-
to vio cortada ante la decisién paterna de enviarlo, cuando tenia
trece afios, a Nantes para que estudiara, en el Instituto Livet de
aquella capital, Ingenierfa Naval.

Alli fue discipulo de Serenne y de Papin, segin nos informa
Cascales Mufioz en su libro “Las Bellas Artes Pldsticas en Sevilla”,
permaneciendo hasta los dieciocho afios, si bien mds interesado en
copiar las grandes obras de la estatuaria cldsica que en estudiar las
materias cientificas que oficialmente cursaba.

Vuelto a Espafa, estuvo algiin tiempo, ayudado por su madre
que traté siempre de vencer la oposicién paterna a su dedicacién
al arte, en el sevillano taller de Antonio Susillo, alternando sus
ensefianzas, reducidas al principio a verle modelar, con las que reci-
bia en las clases de dibujo de la benemérita Seccién de Bellas Artes
del Excmo. Ateneo hispalense; Luego pasé a Madrid y, tras algu-
nos afios de privaciones y de intensa labor autodidacta, consiguié
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ingresar en el estudio de Querol que, junto con Susillo, fue el es-
cultor que mis influyé sobre €.

Sus evidentes dotes y su constante dedicacién al trabajo, sin-
cera respuesta a una clara vocacién, le llevaron pronto a cosechar
triunfos de cardcter piblico como la Mencién honorifica alcanzada,
por el bajorrelieve “Dafnis y Cloe”, en la Exposicién Nacional de
1896, mas la falta de encargos le hicieron regresar a Sevilla, en la
que continud trabajando para una, todavia, escasa clientela,

Dos afios después volvié a la Corte para opositar a la codiciada
“Pension de Roma”, que no obtuvo, asi como, tampoco, el “Pre-
mio Piquer”, al que se presenté al siguiente. No obstante, esta vez
se qued6 en Madrid y comenzé a trabajar con verdadero ahinco,
alternando su quehacer pldstico, que vendfa gracias a la mediacién
de su amigo Peinador, con los de cardcter decorativo v con los di-
bujos que hacia para ilustrar diversas publicaciones literarias del
momento.

El cambio de siglo mejoré su situacién econémica, lo que le
permitié contraer matrimonio con su paisana Dofia Marfa Teresa
Mendigutia Morales, de la que tuvo amplia descendencia, asi como
sus repetidos éxitos en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes,
el triunfo en 1905 en el concurso de la ldpida conmemorativa del
IIT Centenario de la edicién del Quijote v el posterior premio de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando acabaron por
consolidar su fama, a lo que ayudé bastante la proteccién que le
dispensara su también paisano el Obispo de Madrid-Alcald v luego
Arzobispo de Valencia Don José Maria Salvador Barrera, convit-
tiéndole en una de las celebridades de su época que se vio bien
tratado por la critica y, sobre todo, constantemente asediado por
encargos, por lo que llegé a ser el rival mds caracterizado de Ma-
riano Benlliure, el mds afamado escultor de aquellas kalendas.

No obstante estos merecidos éxitos, hay que constatar dos notas
de cardcter negativo en su “curriculum”, altamente significativas
para su época, lo relativo de sus éxitos en las aludidas Exposiciones
Nacionales y el no haber sido llamado a la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando ni tampoco, en la clase de Correspondiente,
a ninguna de las provinciales del Reino.

Dejando aparte esto wltimo, pues no creo conveniente hacer
comentario alguno sobre ello, os diré, respecto de lo relativo a las
Nacionales, que, aparte la ya citada Mencién Honorifica de 1896,
solo obtuvo la Tercera Medalla en la de 1901, por el bajorrelieve

3



50 ANTONIO DE LA BANDA Y VARGAS

de la Adoracién de los Angeles, idéntica recompensa en la de 1904,
por “La Cancién de Primavera”, asi como dos Segundas en las de
1906 y 1908, por “Regina Sanctorum Omnium” y el Mausoleo de
los Marqueses de Linares respectivamente. Mas no logré alcanzar,
pese a haberse presentado nada menos que con el Monumento se-
villano a Bécquer, la primera a la que aspiré en la de 1910.

Este revés, aparte producir una importante reaccién critica a
favor de su obra, le contrarié bastante hasta el punto de no optar,
a partir de entonces, a premio alguno en los aludidos certimenes
y a emitir sobre ellos el juicio de que, entre otras cosas, “hacen
una labor contraproducente en el espiritu del pintor o del escultor
que acude a ellas”, aparte afirmar que los triunfos alli logrados
solo son “una ilusién volandera y una satisfaccion circunstancial
que le sirve de poco”.

No obstante, siguié concurriendo “fuera de concurso” con cu-
riosa asiduidad hasta su muerte, registrando los Catilogos posterio-
res a 1910 su presencia, con una sola obra, en las de 1912, 1915,
1917, 1920, 1922 y 1926, asi como con dos envios, en las de
1929 y 1932.

Estas aparentes contrariedades ni aminoraron su fama ni tor-
cieron su vocacién. Continué trabajando intensamente, pues los
encargos fueron cada vez mds numerosos, saliendo airoso en otros
concursos, especialmente en los convocados para adjudicar la erec-
cién de monumentos piiblicos, y formando discipulos —su hijo
Federico y en alglin momento el propio Julio Antonio son los mds
representativos— hasta que le sorprendié la muerte, en su finca
segoviana “Triana”, el 21 de agosto de 1932.

Tras este breve esbozo biogrifico, veamos algo de su forma-
cién y del proceso de su evolucién estética a fin de encajarlo, esti-
listicamente hablando, en el lugar que le corresponde dentro de
la pldstica espafola de su tiempo.

En relacién con la primera diré que, pese a su tan pregonado
autodidactismo, le fueron decisivas las lecciones que recibié de Su-
sillo y de Querol, pues se advierten en su obra importantes ecos
influenciales del exquisito modelado y de la facundia narrativa del
primero, asi como de la habilidad compositiva del segundo. Junto
a estas bien aprendidas lecciones, un ferviente culto a los cldsicos
y un decidido afén de estudiar a los maestros del Renacimiento
italiano acabaron por formar su personalidad de artista equilibrado,
sereno y ponderado; cualidades que se fueron acentuando conforme
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avanzaba el curso de su vida sin que lo numeroso de los encargos,
como a primera vista pudiera parecer, la aminoraran, pues estaba
cimentada en una férrea voluntad de trabajo, en un decidido afén
de superacién y en un constante aprendizaje en lo tocante al dibujo.

A este respecto y para resaltar mds esta tltima cualidad, tan
bdsica de su personalidad, permitidme que os refiera la, quizds, co-
nocida anéedota de que, estando un dia dibujando del natural en
un parque piblico, un curioso se atrevié a preguntarle: “.Es usted
dibujante”, a lo que el maestro contests: “No, sefior, soy escultor”;
y como el otro le respondiese: “No sabia que los escultores dibu-
jaran”, le dijo: “Es que el dibujo queda dentro”. Inteligente afir-
macién que prueba la trascendencia que, quiéranlo o no sus mo-
dernos detractores, esta disciplina tiene en la formacién de todo
verdadero artista.

Con referencia a lo segundo y desechando la opinién de Gui-
chot, que lo tuvo como un ecléctico inspirado en el Renacimiento
y en lo que llama “e! espiritu moderno”. hay que encuadrarlo den-
tro del méds sano de nuestro realismo naturalista del trdnsito del
siglo x1x al xx, tocado, a veces, por la influencia del Art Nouveau,
lo que ha llevado a algunos criticos a situarlo totalmente dentro
del modernismo; filiacién esta que, sin rechazarla, creo solo cabe
a cierta parte de su obra, aunque importante en ndmero y calidad,
pero no a la totalidad de ella pues, gracias a su constante afdn de
superacion, supo, aunque siempre dentro del figurativismo tradi-
cional, evolucionar hacia posiciones mds novedosas de las que. en
su dia, representd el estilo 1900,

Mas no es posible cerrar este apartado sin poner de relieve su
constante actividad, celebrada por sus buenos amigos y fervientes
admiradores los hermanos Serafin y Joaquin Alvarez Quintero cuan-
do nos dicen que “vivid para trabajar y no conocié descanso”, asi
como su espiritu culto y natural delicado que, junto con su gran
fantasia creadora, hicieron posible su polifacética obra.

Una obra que no se cifié, como la de tantos contemporineos,
a la solemne ejecucién de monumentos oficiales, aunque sobresalis,
como veremos en este dificil género, sino que abarcé la temitica
sagrada, donde supo armonizar nuestra gran tradicién imaginera
con lo personal de su arte y lo fervoroso de su religiosidad, los
retratos, que sorprenden por su nobleza y veracidad, el desnudo
femenino, en el que —como sefialaron los Alvarez Quintero— “e/
marmol parece temblar y transpirar como la carne” y la, tan enton-
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ces en boga, escultura popular en la que logré aciertos notables,
plenos de donosura y elegancia, sin caer en el ficil folklorismo que
tanto perjudicé no solo al género sino a toda la pléstica de su tiempo.

Una obra en la que pese a la primacia de lo pldstico, ya que fue
escultor ante todo y sobre todo, hubo un lugar para la ilustracién
de revistas, terreno en el que mds se acusa su filiacién modernista,
como lo prueban, entre otras, sus numerosas colaboraciones en “La
Ilustracién Espafiola y Amreicana”, “Hojas Selectas” y “Blanco y
Negro”; los dibujos, valgan como muestra el de sus hijos jugando,
la cabeza femenina y el Cristo que figuraron en la exposicién orga-
nizada, hace pocos meses, en su honor por la entidad sevillana
“Toda Andalucia”; para la pintura, principalmente en sus géneros
del carboncillo v la acuarela, como los retratos de su esposa y la
vista de su casa en La Granja de San Ildefonso, que figuraron en
la aludida exposicion, se encargan, entre otras, de poner de relieve
e, incluso, para las propias Artes Aplicadas en donde encontramos
ejemplos tan notorios de su buen hacer como la Asuncién en plata
repujada, que obtuvo Segunda Medalla en la Nacional de 1908, los
ocho jarrones que obtuvieron una Tercera en la de 1901 y el centro
de mesa con la alegorfa de las cuatro escuelas cerdmicas espafiolas
que, ya fuera de concurso, presenté a la de 1922.

Pasando al estudio de su creacién plastica, analizaré, en primer
lugar, las obras correspondientes a su etapa formacional para luego,
una vez que lo veamos en posesién de madurez y fama, hacerlo de
las restantes agrupdndolas en apartados de indole temdtica.

Figuran entre las primeras: la preciosa Virgen con el Nifio, en
madera policromada, que se venera en la Parroquia de San Juan de
Marchena y que es una obra acabada en su género, pese a lo tem-
prano de su factura, que recuerda el empaque matronil de nuestras
Madonnas quinientistas. El busto de su pariente Don Juan Valera,
bien modelado y con sabia captacién de los rasgos fisicos y animi-
cos del insigne personaje. El relieve titulado “El Prestigio” que
vendid, en sus dificiles dias madrilefos, por setenta y cinco pese-
tas gracias a las gestiones de un buen amigo. El busto de Concep-
cién Arenal que presenté a la Exposicién Nacional de 1904, igual-
mente delicado y exacto en su representacién, y un San José que
llevé a la celebrada dos afios después.

Mencién aparte merecen, dentro de este apartado, la citada l4-
pida del centenario del Quijote y el relieve con que gané el premio
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando el afio 1906.
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La primera, situada en la casa de la madrilefia calle de Atocha donde
estuvo la famosa imprenta de Juan de la Cuesta, representa, dentro
de un marco elegante de fina ornamentacién renacentista, al Hidal-
go manchego y a su ristico Escudero saliendo de la aludida impren-
ta para iniciar sus famosas correrfas, as{ como, en la parte alta, un
acabado altorrelieve con el busto del Principe de los Ingenios. El
segundo, con el que puede finalizarse esta etapa inicial, alude al
mecenazgo de la benemérita Corporacién sobre las cuatro Artes en
ella representadas por unas bellas figuras, también en relieve, rea-
lizadas en tamafio mitad del natural.

De lleno en las obras que hizo a partir de entonces, veamos en
primer lugar, dado lo variopinto de su temdtica, las de indole mo-
numental que, como acertadamente sefiala el Marqués de Lozoya,
“son siempre de agradable contemplacién, aunque estén faltas de la
monumentalidad y sencillex que tanto necesita este género escul-
térico”. Pueden clasificarse en dos grupos: los procedentes de en-
cargos directos v los hechos en virtud de su victoria en los concur-
sos convocados al efecto.

Entre los primeros figuran, como mds importantes, el de Pe-
reda en Santander, que certeramente refleja el cardcter de los prin-
cipales personajes del novelista montafiés: el del escritor tradiciona-
lista Navarro Villoslada en Pamplona; el del Sagrado Corazén de
Bilbao, donde luché contra setenta y ocho competidores, v el del
General Don Bruno Zavala en Montevideo, que es de cardcter
ecuestre; aparte el de Cervantes en la Plaza de Espafia de Madrid,
que tras largas vicisitudes terminé su hijo Federico, cuya figura de
Don Quijote, como ya sefialaron los Alvarez Quintero, estd ins-
pirada en los restratos del Greco. Ldstima que su bellisima alegoria
de la Literatura Castellana, preciosa interpretacién pldstica del re-
trato de la Emperatriz Isabel del Tiziano que guarda el Museo del
Prado, haya sido salvajemente destrozado, hace unos meses, por el
vanddlico terrorismo que azota a nuestra querida Espaia.

Destacan de modo preeminente, entre los segundos, los madri-
lefios de Valera, Campoamor, Echegaray v los Alvarez Quintero,
asi como el relieve que hizo para el Rey Don Alfonso XII en el
Retiro, que representa al Monarca visitando Granada a raiz del
terremoto de 1885. Y, junto a estos, los de la Infanta Dofia Isabel
—Ila popular “chata”— en La Granja de San Ildefonso, la Condesa
de Pardo Bazin en La Corufia, Curros Enriquez en Vigo, el Inge-
niero Don Luis Adaro en Sarri4 de Langredo, Osio en Cérdoba, el
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Filésofo Rancio en su natal Marchena, el Marqués de Casa Domecq
en Jerez de la Frontera, los de Isabel la Catélica y Colén en la
Repiiblica Dominicana y el del Dr. Acosta Ortiz en Caracas.

Seguidamente haré mencién de su produccién sacra, cuya dig-
nidad y religiosidad veraz ya puse de manifiesto, que cuenta con
creaciones del acierto de la Santa Teresa que se venera en la Parro-
quia Mayor de Santa Cruz de Ecija y que, por encargo de su en-
tonces Cura Propio Don Fernando Torralba y Garcia de Soria, hizo
para la de San Juan de Marchena donde recibié culto algin tiempo;
del San Ignacio de Loyola, que le encargé la Comunidad de su Ba-
silica titular para conmemorar el IV Centenario de la fundacién de
la Compaiifa de Jests; del magnifico Cristo yacente de la Parroquia
de San Francisco de Santander; del busto en mdrmol de Dolorosa
que figuré en la aludida exposicién celebrada en “Toda Andalu-
cfa”; de las imdgenes de la Capilla del Asilo madrilefio del Paseo
del Cisne, que le encargaron los Marqueses de Vallejo en 1908, asi
como del que posee la logradisima Dolorosa, en madera policro-
mada, de la Capilla del de Convalecientes de la también madrilena
calle Abascal.

Al lado, las de cardcter funerario, que ejecuté con dignidad v
sin grandes efectismos, como evidencian el Mausoleo de los Mar-
queses de Linares, galardonado como ya indiqué en la Exposicién
Nacional de 1908, el de los padres del Obispo Salvador Barrera en
San Sebastidn de Marchena y en el del General Gémez Jornada en
Tetudn, este Gltimo producto de su victoria en un concurso publico.

Otro género en el que destacé notablemente fue en el retrato.
En él y junto a los de cardcter oficial como los del Rey Don Al-
fonso XIII, Tirso de Molina y Gustavo Adolfo Bécquer, los hay.
més logrados por cierto técnica y estéticamente, de personajes de
la época —Marqueses de Villasinda y de Vallejo, Obispo Salvador
Barrera e hija de los Condes de Casal—, celebridades literarias
—Menéndez Pelayo, Ricardo Leén y Mario Méndez Bejarano—,
hasta llegar a los verdaderamente deliciosos de indole familiar como
los de sus hijos Isabel, Concha y Carlos.

El desnudo, que como se ha visto constituyé otro de sus acier-
tos interpretativos, cuenta en su haber con piezas de la calidad de
la Venus del Pozo, que ademds nos habla de su dominio de la dificil
técnica del bronce, del grupo de Venus, Jupiter y Minerva, de la
delicada Maternidad que figuré en la muestra sevillana del pasado
diciembre y de “Tango”, su dltima obra, hoy en poder, como la
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primera —el retrato de su pariente Valera—, de su nieto Don Car-
los Coullaut Arifio, interesante alegoria de la popular danza argen-
tina en forma de una bellisima mujer iniciando los primeros pasos
del baile.

Como buen naturalista y hdbil narrador gusté de las composi-
ciones en relieve, en las que junto con su facilidad para el mode-
lado y la composicién deja ver lo mucho que debe a Susillo en este
tipo de realizaciones, que abarcan, en lo variadisimo de su tema-
tica, desde la alegoria —“Las Estaciones del Afio” o “La Fiesta
de la Infancia”— hasta el propio asunto sagrado —la mencionada
Adoracién de los Angeles—, pasando por los indole literaria —*Ca-
ballerfa andante”— e histérica —“Un testigo de la Guerra de Afri-
ca”— para desembocar en las, entonces tan frecuentes, escenas cos-
tumbristas —“La Noche de San Juan”— o de cargazén social
—“Los Huérfanos”— donde, tal vez, sea mds acusado el matiz lite-
raturalizable de sus asuntos v el detallismo anecdético propio de la
mayor parte de los escultores espaiioles de aquel tiempo.

Por dltimo, la que, con los Alvarez Quintero, llamé al princi-
pio “escultura popular” y que no es otra cosa que la plastificacién
de la mujer o de la copla andaluza, constituye uno de los aspectos
més interesantes de su amplia y polifacética produccién ya que, en
contra de lo que pudiera parecer a primera vista, no cayé al reali-
zarla en los tépicos habituales que la definen sino, por el contrario,
es el terreno donde més se patentizan sus concomitancias con la
estética modernista. Obras como “La Seguidilla Gitana”, la “Sevi-
lla” del Palacio Real, “Cancionera”, gentil homenaje a la obra de
sus buenos amigos y fervientes admiradores los hermanos Alvarez
Quintero, o el propio grupo broncineo “Las Tres Marcheneras” lo
ponen altamente de manifiesto al par que son botén de muestra
de su profundo dominio de la téenica y de lo acertado de su ins-
piracion.

He querido dejar para lugar aparte el estudio de su produccién
sevillana, pues creo, con independencia de su importancia y calidad,
debe tenerlo en el contexto de un homenaje que le rinde la Cor-
poracién artistica local. Mas antes de llevarlo a cabo, me detendré,
siquiera sea unos breves instantes, en las relaciones que el escultor
marchenero tuvo con los medios artisticos y culturales hispalenses.

Estas, aparte sus primeros pasos en torno al taller de Susillo
y al Aula de Dibujo del Ateneo, fueron, pese a su habitual resi-
dencia madrilefia, bastante amplias pues fue uno de los més entu-
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siastas, sin que ello fuera ébice para su intachable y bien demos-
trado espafiolismo, del movimiento regionalista patrocinado, desde
la Docta Casa, por la Revista Bética. De ahi su amistad con Guichot,
Izquierdo y Gutiérrez Moreno, asi como la que le unié con los
arquitectos Anibal Gonzdlez y Juan Talavera, quienes solicitaron su
colaboracién en sus conocidos trabajos para la Exposicién Ibero-
americana de 1929.

De lleno ya en lo concerniente a su obra sevillana, nos encon-
tramos, en primer lugar, con el famoso monumento al inmortal
poeta Gustavo Adolfo Bécquer, una de sus creaciones mads bellas,
donde atina los efluvios de su alma roméntica y, por tanto, tan bien
compenetrada con el espiritu del autor de las Rimas, con las in-
fluencias que el modernismo novecentista ejercia, por aquel enton-
ces, en su manera de hacer. Alzado en el incomparable marco del
Parque de Maria Luisa, se costeé con el producto de la obra de
los Quintero “La Rima eterna” v se inauguré el 9 de diciembre
de 1912,

Enmarcado por un espléndido taxodio y aparte del pedestal
con el busto del gran poeta sevillano, figuran en él las alegorias en
bronce del Amor herido y muerto y del Amor vivo; esta ultima
actitud de herir a las tres bellas esculturas femeninas en mdrmol,
de delicada factura y magistral captacién de su simbolismo, que
lo son del amor que viene, estd y pasé. Por eso, sus rostros paten-
tizan, de manera admirable, el presentimiento, el éxtasis y la me-
lancolia respectivamente.

De entre los muchos comentarios que de esta acabada obra se
han hecho, desde el punto de vista puramente literario, destaca
uno, el consignado en su libro sobre Bécquer por el conocido es-
critor José Andrés Vizquez, que no me resisto a silenciar. Dice asi:
“El espiritu del escultor, identificado con el del poeta, ha produci-
do una obra en que el romanticismo artistico de ambos despierta
en los visitantes vagas e indefinibles emociones que se manifiestan
reales y evidentes por las ofrendas que manos desconocidas depo-
sitan al pie del monumento con frecuencia, las cuales revelan la
misteriosa union del alma del poeta con otras sus hermanas, ligadas
a las suyas por ese vinculo sutil del pensamiento”

Afios después, en 1917, realizé el de la Inmaculada Concepcién
en la Plaza del Triunfo que si un tanto discutido en aquellos dias,
mds por una sectaria oposicién a su oportunidad y emplazamiento
que por su calidad, hoy es consustancial al marco de ese singular
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recinto sevillano que alguien, por la importante riqueza monumen-
tal que lo circunda, ha calificado como “el mejor cabiz de tierra
espafiola”.

Dispuesto sobre un basamento de sabor neocldsico y comple-
mentado por una abundante epigrafia y herdldica que, como su con-
tenido ideolégico, fue descrita en un folleto que escribié nuestro
inolvidable compafiero Don José Sebastidn y Bandardn, remata en
una preciosa escultura concepcionista, curiosamente inspirada en
originales pictéricos murillescos, a la que escoltan, adosados a los
pilares que la sustentan, la de los mds acérrimos defensores o ico-
négrafos sevillanos del excelso privilegio mariano: el aludido pin-
tor, el escultor Juan Martinez Montanés, el poeta Miguel Cid y
el fervoroso jesuita P. Juan de Pineda.

Como sevillano que soy, no quiero dejar de resefar la opinién
totalmente favorable que me merece dicho monumento que, quizds
un tanto discutible en su parte arquitecténica, es logradisimo en sus
valores pldsticos y nos revela la compenetracién del escultor con su
significado iconogrifico; viniendo a ser, por ello, una plasmacién
figurativa de ese

«Todo el mundo en general
a voces, Reina escogida,
diga que sois concebida

sin pecado original»

que, desde aquellos célebres dias del siglo xv1, cantan con emocién
los auténticos hijos de esta tierra mariana.

En 1921 Coullaut realizé, para los entonces noveles jardines de
Catalina de Ribera, el leén de mdrmol blanco y las carabelas bron-
cineas del monumento alli erigido en honor del Descubrimiento de
América. Afios después, y para presidir el recinto de la Plaza de
los Conquistadores de la Exposicion, hizo la estatua del Almirante
Don Cristébal, que doné a Sevilla el primer Marqués de Luca de
Tena, victima lamentable de nuestra incuria sevillana, como tantas
otras cosas, al estar amontonada, desde la década de los cuarenta
en que perecié indebidamente aquel bello conjunto en que se alza-
ba, en los Almacenes Municipales.

Alzada sobre un pedestal neogético, buena prueba del evidente
eclecticismo que a veces le invadia, la figura del insigne genovés
aparece en pie, con la indumentaria y el tocado con que habitual-
mente lo representaron nuestros decimonénicos pintores de historia,
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sosteniendo el Pendén Real de Castilla en una mano y apoydndose
con la otra, en una gran ancla que tiene tras si.

De excelente factura, pese a su aludido historicismo, creo me-
rece ser nuevamente expuesta a los ojos de propios y extrafios. Por
eso me atrevo a proponer a esta Real Corporacién, constante tute-
lar por imperativo estatutario del acervo artistico sevillano, pida
oficialmente al Excmo. Ayuntamiento su reposicién en algin lugar
publico, previas las restauraciones que precise, que bien pudiera
ser el Paseo que lleva el nombre del ilustre navegante en un paraje
cercano a la Torre del Oro.

Un dltimo trabajo para la exposicién Iberoamericana fue la
ejecucién de las alegorias de “La Pintura”, “La Arqueologia”, “La
Literatura” y “La Musica” que llevé a cabo en 1919, por encargo
del mencionado Arquitecto Anibal Gonzilez, para el Pabellén de
Bellas Artes de la Plaza de América —la actual sede del Museo Ar-
queolégico Provincial—, en feliz competencia con las de “La Es-
cultura”, “La Cerdmica”, “La Arquitectura” y “La Historia” que
llevé a cabo el que fuera Numerario de esta Real Corporacién,
Don Manuel Delgado Brackembury. Alegorias las de Coullaut. no
hay por qué comentar las otras, de exquisita factura en las que
supo aunar un modernismo tardio con el casticismo realista que ca-
racterizé a las creaciones de sus afios postreros.

Finalmente, y dejando aparte los ejemplos existentes en colec-
ciones particulares, os hablaré de una obra malograda. Se trata de
las figuras del paso de las Negaciones y Ldgrimas de San Pedro que
estaba haciendo para la Cofradia del Cristo de Burgos, tarea en la
que le sorprendié la muerte. Ldstima grande pues, de haberse ter-
minado, la austera Hermandad del Miércoles Santo contaria con
ese tercer paso que precisa para completar la totalizacién pldstica
de sus titulos y que, dada la pericia del maestro, hubiera sido un
feliz complemento de los que portan las imdgenes de su magnifico
Crucificado, magistral creacién de Bautista Vizquez el Viejo, res-
taurada por José Merino, v de su bellisima Dolorosa, debida a
Juan de Astorga.

Tras este breve anidlisis de la obra del eximio escultor marche-
nero, solo me resta, para terminar esta semblanza-homenaje, con-
signar algunos de los juicios criticos que sobre ella se han hecho.
Estos van desde los elogiosos de la mayor parte de la opinién coe-
tdnea, pese a que tuvo violentos detractores v de ello ya se hicieron
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eco al celebrarlo los propios Alvarez Quintero, hasta los peyora-
tivos de cierto sector de la historiografia artistica actual.

Unos y otros, tal vez apasionados todos ellos, nos sirven para
ver, también, las fluctuaciones valorativas del sector conservador
de nuestro arte novecentista. Y asf desde los ditirambos de los tan-
tas veces mencionados saineteros utreranos hasta los acres juicios
de Pompey —que lo tiene como representante de “un lamentable
impresionismo antiescultérico”— y Gaya Nufio, nada piadoso por
cierto para con él, debemos llegar, con sana objetividad, a la con-
clusién de que fue un escultor honesto y veraz que, si no pudo o
no quiso adentrarse en la vordgine vanguardista, supo tratar con
evidente dignidad pldstica cuantos temas abordé y, dentro de su
postura un tanto tradicional, es uno de los mejores representantes
de ese crucial momento de nuestra escultura, que cuando se estudie
mds o fondo y con la serenidad cientifica que merece quizds resulte
revalorizado como va ha sucedido con otros movimientos artisticos
decimondnicos tan vilipendiados hasta hace poco, pues su arte sirvié
de base a cuanto, después, pudieron hacer los grandes maestros —su
discipulo Julio Antonio entre otros— que, ya en pleno siglo xx,
renovaron el siempre fecundo campo de nuestra pldstica.

Esto es, seforas y sefiores, lo que he pretendido demostrar en
esta breve semblanza: la importancia, dentro de sus coordenadas
histérico-estéticas, del arte de Coullaut Valera, asi como la inta-
chable dignidad de su lenguaje formal. Si lo he conseguido o no,
corresponde a ustedes discernirlo, pero siempre me quedari, sea
positivo o negativo vuestro docto juicio, la tranquilidad de con-
ciencia de haberlo intentado con el rigor metodolégico de quien
profesa la ciencia histérico-artistica.

Mas, si por impericia o por inapreciada parcialidad no lo hubie-
se conseguido diré, si se trata del dltimo de los casos, o sea, si he
prodigado excesivos elogios a quien —como apuntaron los Quin-
tero— “fue un hombre de corazén y de talento” diré, usurpandoles
la conclusién final, “tanto mejor”.

He dicho.
ANTONIO DE LA BANDA Y VARGAS

Discurso leido en la sesién piiblica celebrada en homenaje al mencionado escultor,
el 27 de abril de 1973.
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