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SOR CRISTINA DE LA CRUZ DE ARTEAGA

El museo conventual
de Santa Paula de Sevilla



iLa verdad es que todo el monasterio de Santa Paula es un
museo! En gran parte abierto al piblico. ¢Qué enamorado de la
belleza de Sevilla no conoce sus compases? El de los locutorios,
mds recoleto, intimo y sencillo, apoyado en lo que llamariamos el
pedestal de su espadafia y sobre todo el de la iglesia, tan atractivo
desde su puerta de entrada, por el verdor de jardin que ofrece, en
plena ciudad, por el acento oriental que le presta, sobre una to-
rreta que parece musulmana un pequefo cimborrio dorado y el do-
blado abanico de las dos gigantes palmeras, con las que los cipreses,
mds granadinos que sevillanos (del carmen de “Los Mirtires” pro-
cede su plantel), se han venido a avecindar.

EL coMPAs

Centra este compds, tan visitado, lo que es una joya de la ciu-
dad, esa portada vinica de la iglesia de Santa Paula, mil veces re-
producida. Adosada a sus muros, como si fuera un retablo preli-
minar, con todo el mimo de su fundadora, dofia Isabel Enriquez,
o de Aragén, viuda del condestable de Portugal, don Juan de Bra-
ganza, marqués de Montemayor, ambos de estirpe real. Se dan cita
en esta obra los materiales y los estilos mds diversos. Claro que la
base es gética, como fundada en los dorados tiempos de Fernando
e Isabel. Dentro del arco apuntado, que enmarca su portalén y co-
rondndolo, estd el escudo de los reyes catdlicos sobre el 4guila de
San Juan y le hacen escolta a ambos lados el yugo y las flechas, sus
simbolos predilectos. El ladrillo y la cerdmica conjugan aqui mara-
villosamente su enlace gético mudéjar, pero es ain mds original el
rosario de siete medallones que van rodeando el arco, rodeados
cada uno, a su vez, por una corona de flores y frutas entrelazadas.
Manda el medallén central, que puede ser traido de Florencia v
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del mismo Lucca della Robia, con el tema de la natividad del Sefior;
los demds, figurando parejas de santos, son obra de Niculoso Pisa-
no, su discipulo, con su colaborador Pedro Millin. Como tales, de
inspiracién florentina o germdnica. Hay en los dos dngulos superio-
res de la portada dos JHS y dos édngeles puramente géticos sobre
un fondo azulado de dibujos renacimiento y jqué bella es la cres-
terfa, con su cruz presidencial, que presta como un dosel a todo
el conjunto!

LA IGLESIA

iDigno acceso a una de las iglesias mds sentimentales de Se-
villa! Una tragedia politica fue el fundamento de su ereccién. Des-
pués de la conspiracién contra Juan II del duque de Braganza y de
su cufiado el duque de Viseo, hermano de la reina dofia Leonor,
que cost6 a ambos la cabeza, huyeron de Portugal sus hermanos, el
marqués de Montemayor v el conde de Faro, y se acogieron al am-
paro de los Reyes Catdlicos. A su servicio murié en Granada el
condestable don Juan de Braganza, y la doliente viuda, sola en tie-
rra extranjera, pero decidida a hacerse sevillana de por vida, quiso
darle este dltimo descanso en el destierro. Una exquisita iglesia con-
ventual, donde ambos encontrarian su paz definitiva al arrullo de
un coro de monjas. el de las jerénimas regidas por dona Ana de
Santilldn, también viuda y amiga espiritual de dofia Isabel, conso-
ladora de sus tribulaciones.

En el interior, a ambos lados del retablo mayor, se pueden con-
templar las efigies tumbales de los marqueses, que primitivamente
ocuparon un timulo de piedra guarnecido de jaspe al pie del presbi-
terio. Y ain vino a hacerles compafifa, en su tumba respectiva,
don Leén Enriquez, hermano de la marquesa. Tapizaban su capilla
fiinebre esos extraordinarios azulejos, en tono verde y azul oscuro,
con unos reflejos metdlicos que solo el paso de los siglos puede
prestar. Todo es bello en esta iglesia, en la que la magia del tiempo
ha fundido en uno los elementos mds dispares. Desaparecieron
los retablos de primera hora, pero quedan los laterales, del xvir,
firmados por Alonso Cano y Felipe de Rivas, que presiden en sen-
das hornacinas las maravillosas imdgenes sedentes de los santos
Juanes, el bautista v el evangelista, obra cumbre de Martinez Mon-
tafiés. Ya el gran retablo barroco y dieciochesco de José Fernando
de Medinilla ha apagado sus oros para enmarcar mejor la grave
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imagen policromada de Santa Paula, hecha para el retablo anterior,
asi como las altas imdgenes de San Agustin y San Ambrosio. Pin-
turas isabelinas se han atrevido a colorear las nervaduras géticas de
la béveda que ampara al presbiterio y los mascarones y guirnaldas
que quedaron encalados en la nica nave. Dicen que ésta tuvo su
artesonado mudéjar, el que lo sustituyé es obra de Lépez de Arenas.
En el fondo de la nave la gran reja claustral abre una perspectiva
luminosa sobre el coro, con sus frisos y su banco corrido de azu-
lejos en torno al majestuoso facistol. Grandes cuadros, de motivos
religiosos, lo ennoblecen: una Virgen de Guadalupe de Correa,
tocada al original en presencia del virrey duque de Alburquerque,
una preciosa Inmaculada firmada en 1748 por F. Rodriguez, pintor
madrilefio del x1x, especialista en el tema, y sobre todo ese gran
lienzo de San Jerénimo explicando las Escrituras a Santa Paula y
a su hija, llamado “la disputa”, que la mayorfa de los expertos
atribuye a Herrera el viejo, maestro de Veldzquez. ;La iglesia del
monasterio, con todo su entorno, es ya un museo!

Los CLAUSTROS

iClaro que se adivina, en el interior, algo que no es dado con-
templar a todos! A través de la rejilla de un confesonario se puede
atisbar la belleza del claustro principal, de principios del xv1, que
monta su doble piso de arquerias sobre columnas de mdrmol blan-
co. Su resplandor de cal presta aiin mayor colorido al alto friso de
azulejos, fechados a principios del xvr1, gloria de la cerdmica sevi-
llana. Lo invadieron, con su sabor mundano, sdtiros, faunos y nd-
yades, con otras fantasias renacentistas, que encuadran pafios de
figuras geométricas, en blanco, amarillo y azul. La serenidad arqui-
tecténica del patio descansa en la fuente central: un gracioso estan-
quito de cuatro 1ébulos en el que emerge la taza de marmol con
su surtidor.

Apenas abarca la mirada, en diagonal, desde esa celosia del
confesonario, el segundo patio mudéjar, de arcos en herradura y
columnas nazaritas, que se liga con el anterior a través de un in-
tercolumnio de columnas gemelas. ;Quién diria hoy que, por el pe-
ligro de derrumbamiento, dada la excesiva anchura de estos vanos,
que debieron sustituir a un muro de apoyo, hemos tenido que le-
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vantar una a una todas estas columnas y afianzarlas con invisibles
vigas de cemento, como se afianzaron los claustros altos con vigas
de hierro! Ya, evitado el peligro, podemos recorrer tranquilamente,
tantas veces al dia, estos espacios conventuales, gozar de sus capi-
llas, de sus escaleras, de su asomada a los jardines, de la biblioteca
y de la sala capitular...

LA SALA CAPITULAR

Esta si que se puede contemplar a gusto, desde el exterior de
la clausura, gracias a la capilla que, en el compés de los locutorios,
logramos construir para consuelo de nuestras hermanas externas,
demasiado alejadas habitualmente de la iglesia y de su sagrario.
Aqui tienen otro mis intimo, del que la comunidad disfruta en
sus manifiestos y adoraciones eucaristicas. Nadie crea que esta ca-
pilla es nueva porque vino a decorarla ricamente un retablo del ba-
rroco granadino, refugiado temporalmente en lo que fue museo de
“los Martires” en la ciudad de los cdrmenes. En €l se asientan bellas
imdgenes, antiguas y modernas, la de la Virgen del Rosario, que
es una pura delicia, un San Jerénimo, de la escuela de Salzillo,
que fue de nuestro monasterio de Céceres, y esa dificil imagen del
Sagrado Corazén de Jesiis en el que puso todo su amor el recién
fallecido y excelente imaginero sevillano Sebastidn Santos. A través
de la gran reja lateral, asomada al altar de la capilla, puede el dis-
creto visitante abarcar toda la nobleza del capitulo, tan dedicado
a la Santisima Virgen vy a honrarla en su mes de mayo. jEntonces
sf que luce, entre flores v cirios, dentro de su retablo. verde y oro,
la divina Pastora, vestida de gala, amparando a su Pastorcito y a
los ovejas que le rodean! *. La sala, de noble vigueria, es digna de
la Sefiora, hay en ella cuatro primitivos, flamencos y castellanos, un
muy decorativo “matrimonio mistico de Santa Catalina” de Cava-
rozzi, ricamente enmarcado, otros cuadros, arcones, cémodas isa-
belinas y sillas de estilo que fue aportando, sin buscarlo ni preten-
derlo, el pasar de las generaciones.

EL MUSEO

Ante el interés artistico de nuestra casa, siempre ddbamos vuel-
tas a cémo favorecer mejor la visita turistica que en Santa Paula
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nunca falta y la rodea de simpatia, atrayéndole maestros en la ma-
teria, nacionales y extranjeros. Nos impulsé a ello en 1968 la sen-
tida muerte de la duquesa viuda del Infantado que, por tener en
él a su hija, tanto favorecié al monasterio con regalos de piedad y
de arte. Vino entonces a aumentar nuestro acervo una parte, aun-
que minima, de la abundante coleccién que los duques habian
reunido en sus largos afos de vida.

Don Joaquin de Arteaga-Lazcano y Echagiie, Almirante de Ara-
gén, duque del Infantado, marqués de Santillana, Valmediano, Ari-
za, Estepa y otros titulos, y su esposa, dofia Isabel Falguera, Mo-
reno, Lasa y Moscoso de Altamira, condesa de Santiago, coinci-
dieron en el amor al arte y sobre lo que ambos heredaron, por
cada parte, fueron aumentando sus colecciones dia a dia, adquirien-
do obras notables, no solo en Espaiia sino en sus viajes por Europa.

¢Dénde situar estas piezas, en su mayoria (como seleccionadas
para nuestro ambiente) de arte religioso? ¢No era pena enclaustrar-
las? ¢No merecian ofrecerse a la contemplacién de la ciudad, con
ese sentido hospitalario que caracteriza a nuestra Orden?

Este fue el motivo que nos decidié a ampliar nuestro circuite
turistico del exterior, instalando un pequefio museo. adaptado a
las reglas de la clausura, dentro de nuestros muros.

Disponiamos de un amplio salén —que llamamos de San Isi-
doro— y que fue la iglesia primitiva del monasterio, comprada por
su fundadora dofia Ana de Santillin a los jerénimos de Buenavista,
a quien se la leg6 el abad de Jerez. Una sala verdaderamente noble,
con su artesonado mudéjar del xv, que ain conserva en la apoya-
dura cartelas con el JHS de los reyes catélicos. Tenia varias ven-
tanas bajas con su reja v una puerta, enrejada también, dando a la
galeria alta del claustro y que permitia gozar de su vista, aun
sin entrar en él. Paralela a esta gran nave, si bien de nivel inferior,
habia otra més chica y descuidada, “los trojes”, segin la tradicién
donde se guardaba el trigo, cuando el convento tenfa cortijos que
le robé la desamortizacién. Estaban muy malos los palos inclinados
de su techumbre, era cuestién de reemplazarlos y de ensanchar sus
ventanucas, dando al compds de los locutorios, por donde penetra-
rfa una buena luz. Por un cuarto inmediato, convertido en trastera,
habfa posibilidad de dar acceso hacia la nave principal y hacia el
exterior.
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Acudimos con nuestros deseos a la pericia arquitecténica y al
gusto artistico de don Rafael Manzano Martos, arquitecto de Bellas
Artes, que, a base de columnas y barandas antiguas, nos trazé una
original escalera, bastante pina, que sube recta desde el compds
hasta la puerta de entrada del museo, cobijada por los dos cipreses
gemelos que planté un dia la buena voluntad de nuestro ayunta-
miento. Embellecié el conjunto poniendo cuatro celosias voladas a
las ventajas de los antiguos trojes.

ANTESALA Y VESTIBULO

Una pequefia antesala interior, apenas abierta la puerta, dio
paso a un gracioso vestibulo de ambas naves que, valiéndose de
una breve escalera, de madera y azulejos, asciende a la principal y
aun da entrada, por una estrecha galerfa con balaustres, al mismo
coro alto, ambiciosa de incorporarlo al museo.

Fue grato y entretenido el ir decorando este conjunto y dén-
dole su especial acento. Una preciosa serie de grabados del Esco-
rial (cuando lo poblaban los jerénimos) acoge al visitante. A sus
pies hay un banco tallado, de alta testera, que rematan motivos de
la letania en hierro forjado. Todo ello regalo del coleccionista gra-
nadino don Antonio Dalmases Megfas, que tanta parte toma en las
restauraciones de la Orden.

iQue bien cose en esta entradita la Virgen Maria en una escena
familiar de escuela sevillana que atribuimos a Enrique Garzén,
discipulo de Murillo! San José trabaja en su mesa de carpintero
mientras el Nifio Jesis v San Juanito juegan, sentados en el suelo.
con una cruz, bajo la mirada complacida de Marfa. Las clarisas de
Sanlticar de Barrameda poseen, dividido en dos cuadros, este mis-
mo tema, firmado por el antedicho pintor.

El vestibulo lo preside una Virgen de Guadalupe, la mejicana,
con su cldsica efigie, debida a Pdez, discipulo de Correa, uno de los
artistas mds apreciados en aquella tierra. Debajo de ella un arcon-
cito vasco muy bien tallado. A su mano izquierda una tabla de la
crucifixién que debimos a don Antonio Heredia, decorador en Cér-
doba, que quiso contribuir generosamente a nuestro museo. A su
derecha, la vitrina que alberga nuestros tradicionales ornamentos,
habitualmente un terno rojo, ajedrezado, que bordaron los jeréni-
mos en su mejor época. Sobre la misma un lienzo apaisado figurando
los azotes de los dngeles que sufre San Jerénimo, al par que dos
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angelitos espantados rompen, a toda prisa, esos libros profanos cau-
santes del castigo.

LA NAVE MENOR

Procede entrar primero en la nave secundaria, tan inmediata.
El arquitecto quiso dejarle su techo inclinado, por respeto a su
estilo, lo que favorece la iluminacién de sus cuadros. La centra una
gozosa Inmaculada de Mateo Cerezo, discipulo de Carrefio, rodeada
de numerosos dngeles y rica en suaves azules, que adornaba devota-
mente el dormitorio de la duquesa en su casa de Sevilla. A sus lados
hay dos buenos bodegones de flores con un motivo central: la Vir-
gen y Santa Ana y el encuentro de Eliezer con Rebeca. La testa-
mentaria ducal los atribuia a Bartolomé Pérez, de la escuela sevi-
llana, yerno de Arellano, ambos solian colaborar en este género
de lienzos, pero el profesor Valdivieso, tan especialista en la ma-
teria, reclamé dltimamente para que figurara en la exposicién de
“Rubens y sus discipulos” el magnifico ejemplar de “el encuentro”
que, por la indumentaria de los personajes y la calidad de las flores,
cree de origen flamenco, posiblemente del pintor Frangois van
Everbroeck.

Regalo particular del duque, en vida, fue el San Jerénimo de
Ribera, en el que destaca la poderosa cabeza. Hay, al otro extremo,
un lienzo de inspiracién canesca en el que San Juan evangelista
escribe su apocalipsis y divisa a la mujer que pisa la luna, vestida
de sol. Las dos consolas sostienen bellas imdgenes conventuales:
un nacimiento atribuido a Cristébal Ramos, un Nifio desnudito
que duerme sobre una calavera. También las dos vitrinas encierran
recuerdos del monasterio: misales encuadernados en terciopelo rojo
con cantoneras de plata, sacras que ya no se usan, un Nifio Jests
vestido de turco y encadenado que presidia las misas petitorias de
nuestras abuelas por los cautivos cristianos. Se han otorgado hono-
res de museo al tenebrario dieciochesco, excluido ya de la liturgia,
de elegante linea, en blanco y oro, que separa a ambas vitrinas. En
la mayor, sobre el fondo de una hermosa capa pluvial, con San Je-
rénimo en imagineria, merece contemplarse el San Juanito de José
Risuefio (1665-1732), una encantadora figura infantil que movié
a don Antonio Dalmases a confiarnos en depdsito su “dngel de la
guarda”, rodeado de una orla de flores, obra exquisita del mismo
artista granadino, maestro en pintura y escultura. El amplio estu-
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dio que le dedicé Domingo Sdnchez Mesa Martin reproduce y ca-
taloga ambas piezas, que no son corrientes.

La reja que parte la nave, al fondo de la misma, acrece el sen-
tido conventual de esta sala y le da cardcter de locutorio. A través
de ella vemos una consola filipina, color caramelo, sobre la que
luce un retrato original del venerable don Juan de Palafox y Men-
doza, el famoso obispo de Puebla de los Angeles y de Osma,
hijo del marqués de Ariza. El lienzo de la Virgen de la Paloma,
con su hermoso marco, v la puerta, en verde y oro, que da a una
tribuna de la capilla de las externas, proceden de las minimas de
Archidona, pusimos sobre esta dltima un primoroso cuadrito de
San Jerénimo, dentro de un marco, dorado y tallado a estilo gra-
nadino, donativo de los tres hermanos Rodriguez Gémez, afamados
coleccionistas de la ciudad de los cdrmenes. Nos vuelve a Sevilla el
retrato del Cardenal de Solis, que fue su arzobispo, de medio cuer-
po, sentado en el inevitable sillén de terciopelo rojo, copia de Bat-
toni, por J. Rub.?, afio 1774, con moldura dorada y copete de la
época, restaurador del convento de Santa Rosalia, fundado para las
capuchinas por el arzobispo don Jaime de Palafox y Cardona, su
habia sido victima de un incendio.

LA NAVE PRINCIPAL

Cuando se deja esta sala, en la que predomina el paso del xvir
al xvii1, y se suben los escalones del vestibulo para entrar en el
salén que fue iglesia, el corazén se ensancha e impresiona. Porque
esta nave se esponja también al asomarse repetidamente al claustro
luminoso, todo blancura, con sus arcadas serenas y su sobria ba-
laustrada que dejan ver, alld en el fondo de la otra galeria, el desa-
rrollo de una gran escalera, enriquecida por su friso de azulejos

y presidida por la imagen de Cristo crucificado que llamamos
del Amor.

Como ya las leyes de la clausura papal no exigen la doble reja,
creimos conveniente robar una de las del coro bajo, de hierro for-
jado y gran estilo, para que esta nave principal del museo pudiera
convertirse en sala de conferencias y la comunidad misma tuviera
lugar hdbil para escucharlas con provecho. Lo que ha dado al local
movilidad y gracia.

La parte enclaustrada del recinto se adorna muy piadosamente
con un retablo de azulejos, en hornacina, reproduccién de otros
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antiguos, del monasterio, fondo para un buen calvario sevillano.
Los soles de la mesa de altar son de nuestra iglesia y auténticos.

A ambos lados del retablito, de mucho colorido, hay un San
Antonio de escuela murillesca y un San Félix de Cantalicio, reci-
biendo de rodillas al Nifio Dios que va a entregarle la Virgen. Se
atribuye a Antolinez, pintor de la escuela madrilefia.

Dos monumentales armarios, que vinieron del palacio de Laz-
cano (Guiptizcoa), abrigan este amplio locutorio y sirven para guat-
dar las figurillas del nacimiento y otros objetos del menester mo-
nastico. Hay en toda la sala, dentro y fuera de la reja, tacas, arco-
nes, mesas, fraileros de estilo espafiol, procedentes también de Laz-
cano, de Madrid o del castillo de Vifuelas, que aqui toman un tono
de seriedad conventual.

Sobre ellos, enriqueciendo las paredes, sencillamente encaladas,
hay una “adoracién de los pastores”, de 306 por 202 cm., de Ri-
bera, que, si mal no recuerdo, compré el duque en Sevilla al anti-
cuario Pintado. La luz que brota del Nifio ilumina a su Madre y
acentta el tenebrismo en el que sobresalen San José y los pastores.
Prestan buena vecindad a Ribera, que fue su discipulo, dos Ribalta:
un San Francisco de Asis en oracién y un San Vicente Ferrer pre-
dicando con esa vehemencia que le valié el titulo de “dngel del
juicio”. Impresionante el Cristo crucificado, de tamafio natural, que
Guinard, después de estudiarlo detenidamente, encontraba digno
de Zurbardn, pero que otros criticos, fijindose en la verticalidad
de los brazos, en la sobriedad del pafio, atribuyen mds bien a Alon-
so Cano o a Bocanegra. Menos dramitico, pero elegante, el San
Miguel Arcdngel firmado por Eugenio Caxés, uno de los pintores
de Felipe IV, hijo del arquitecto florentino de este nombre. De
interés para la Orden, en la pared opuesta, que da al claustro, el
retrato, posterior al biografiado, de Fray Lope de Olmedo, general
un tiempo de los Jerénimos, después fundador de una rama disi-
dente de ermitafios que volvieron al tronco a influjo de Felipe II.
Fue también fundador, a ruegos del duque de Medinasidonia, del
monasterio, antes cisterciense, de San Isidoro del Campo en San-
tiponce. Este cuadro, procedente de la coleccion de don Luis Iba-
rra, se lo trocamos a su sobrina dofia Isabel por un hermoso bode-
gén adquirido por el duque en Alemania. Nos interesaba el monje
y ella preferia las flores para su comedor de Jerez.

La sala se ha ido enriqueciendo sucesivamente. Aiin podrfamos
citar el San Blas, de pontifical, antiguo lienzo del monasterio, que
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parece pertenecer a una serie zurbaranesca y recuerda al San Agus-
tin, del maestro, en la coleccién Valdés, de Bilbao (antes en el con-
vento de San Agustin, de Sevilla). Compra amorosa de la duquesa
Isabel fueron los bustos del Ecce Homo y de la Dolorosa, de Pedro
de Mena, piezas bdsicas que han visto llegar después a un Nific
montaiiesino, regalo de un donante que reserva su nombre, y a
otras imdgenes menores situadas en las vitrinas.

Vamos a detallarlas. Destaca en el centro de la principal el mo-
delito de San Juan Evangelista que Alonso Cano dejé esbozado
para la hornacina de su altar cuando tuvo que salir hacia Madrid
como escultor y pintor de cdmara del conde-duque de Olivares. En
su ausencia, Montafiés recogié el encargo. La cabeza es preciosa, la
mano, que debe ser un arreglo posterior, desfigura el conjunto. Se
avecina con una Inmaculada de celestial expresién, digna del mismo
autor, que es prenda de nuestro gran expositor de jueves santo, y
con un San Antonio, joya delicada de una gran época. Los relica-
rios, de gran prestancia escurialense, pertenecieron, segin la tradi-
cién local, al monasterio de San Jerénimo de Buenavista. El alto-
rrelieve en barro del Ecce Homo se atribuye a los hermanos Garcia.

Si nos fijamos en la vitrina chica, la llena casi toda una deliciosa
Santa Ana, adoctrinando a la Virgen, coronadas ambas de plata y
revestidas de un lindo fanal. A sus lados otra imagencita de la
Inmaculada y un San Antén de la escuela valenciana, diminuta pre-
sencia de una gran imagen. Con devocién y amor hemos ido com-
binando lo grande y lo chico y no se puede abandonar esta sala sin
detenerse a contemplar, sobre el arcén presidencial del fondo, ese
relicario, con angelitos de bronce sosteniendo una urna, que fue
ragalo de dofia Mariana de Austria a las comendadoras de Santiago

de Madrid.

EL coro ALTO

Atn no han dicho: basta, nuestras ilusiones. Quisiéramos in-
corporar al museo la amplitud majestuosa de nuestro coro alto. Sus
vigas de asiento, cuarteadas en parte, no daban la debida seguridad
para una entrada de turismo. La direccién general del Patrimonio
Artistico ha venido en nuestra ayuda colocando invisibles vigas de
hierro que refuerzan la nave de la iglesia y atornillan las venera-
bles vigas de madera que no podian ya soportar solas sus amplias
luces. Cuando se acabé el presupuesto hicimos el esfuerzo de con-
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tinuar la obra, de encargar a Morén la soleria de ladrillo, en el tono
exacto del friso antiguo. Falta ese blanqueo primoroso que las mis-
mas monjas, expertas en el caso, no quieren confiar a nadie; falta
terminar la restauracién de algunas piezas a exhibir. El coro, de por
si, dadas sus bellas proporciones, bajo su espléndido artesonado de
Lépez de Arenas, con sus pafios de celosias que miran a la iglesia,
es una pieza visitable.

Le da aspecto de oratorio el altar central, dedicado a un gran
Cristo, de inspiracién cuasi gética, tan venerado por la comunidad,
a la que ha concedido innumerables gracias, que ella le llama el
Cristo de las misericordias. Es curioso que nunca le faltan limpara
de aceite, enviado por agradecidos devotos, que jamds lo han visto,
pero que han experimentado sus favores a través de las siplicas
de las monjas.

De antiguo atesora el coro, en sus paredes laterales, dos vitrinas
de gran interés. La que se apoya en el interior del convento con-
tiene un curiosisimo nacimiento, de un barroco desenfrenado. Bajo
la bendicién del Padre eterno y de una fila de dngeles que sostie-
nen las cartelas del “Gloria in excelsis Deo” se representan todos
los misterios que rodean al de la Encarnacién del Verbo: la anun-
ciacion, la visitacién, la adoracién de los reyes mayos, muy engo-
lados, a lo Felipe III, sobre sus caballos espanoles. Tiene escenas
de arte popular, con sabor velazquefio, no le falta siquiera la visién
lejana de Adén y Eva, objeto de la promesa del Mesias, a quienes
un dngel, de espada desenvainada, arroja del paraiso y de la fuente

de la vida.

En el muro opuesto, que da al compds de la iglesia, se excava
la que abriga un retablito primoroso de Alonso Cano, con pinturas
e imagencitas de un calvario, modelo, segiin don José Herndndez
Diaz, de algunas de sus grandes esculturas: la Santa Teresa del
Buen Suceso, el Cristo del amor, un San Juan Evangelista, en el
que se inspiré Sebastidn Santos para hacer el Sagrado Corazén de
nuestra capilla. Hemos refugiado en €l los relicarios del convento.
piezas frdgiles y venerables.

Quedan atn vitrinas para el San Juanito de Astorga, de tamafio
natural, reproduccién, segtin dicen, de un hijo del artista, o para
el San José que sale en su fiesta, montado sobre una predela, envi-
driada, que nos deja ver el taller del carpintero y a la Virgen co-
siendo sentada en una sillita chipendal, en tanto que su Hijo ayuda
al patriarca en la tarea.
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Una vez instalado el coro alto en plan museo, ird pidiendo sus
objetos. Hay espacios donde poner urnas de nifios gloriosos o llo-
radores, hay paredes donde situar cuadros de gran tamafio; ya son
suyos el “del primer instante”, una Inmaculada del siglo pasado v
una Santa Bdrbara de buena apostura. Le dardn calidad, sobre todo,
la Sagrada Familia, de tamafio mayor que el natural, de Juan de
Sevilla y un impresionante San Jerénimo penitente, arrodillado, con
la piedra en la mano y el leén a su vera, obra muy fuerte de Anto-
nio de Pereda cuyo centenario celebramos.

Por cierto que tiene su anécdota este cuadro. Cuando, a punto
de romper la revolucién en Madrid, salié de alli la duquesa del In-
fantado, dejando en su casa tantos recuerdos, tantas obras de arte
amenazadas, se acordé de que las jerénimas le contaban que el leén
de San Jerénimo guarda sus casas y mds de una vez, segiin nuestras
viejas crénicas, salié al encuentro de ladrones desaprensivos espan-
tdndolos. Sin pedirle esta aparicién terrorifica, ella se acercé, a 1l-
tima hora, a encomendar al santo la custodia de su casa del Pra-
do 22, con todo lo que contenia. La verdad es que no ardié de
milagro durante la guerra. Lindaba por una terraza, que coronaba
a la capilla, con el noviciado de las Hijas de la Caridad, entonces
depésito de explosivos, que sometido a bombardeo se convirtié en
formidable incendio. Ya se acercaban las llamas al “palacio drabe”,
como le llamaban, cuando los vecinos de la calle Lope de Vega avi-
saron que en la terraza habia un grifo, con el que se regaban las
macetas, y el fuego pudo detenerse en la linde. Fue también tan eficaz
el servicio de Bellas Artes, trasladando cuadros y objetos a museos
oficiales, que no sélo quedé integra la casa sino que se recuperaron
hasta los ceniceros de plata. jQuiera San Jerénimo, en su efigie de
Pereda, seguir guardando nuestro monasterio para gloria de Dios
y del arte patrio!

CoLOFON

Nosotras, con mucho menos pasarfamos. Con unas celdas indi-
viduales para el retiro, una buena sala de labor, un coro para ala-
bar al Sefior noche y dia v orar por el mundo entero, talleres dedi-
cados al trabajo, el indispensable refectorio y sus oficinas, espacios
de respiro donde cultivar flores y recrear el alma, todo ello sencillo
y funcional, tendriamos bastante, con mucho menos esfuerzo, si no
nos hubiera cargado de historia y de arte el paso de los siglos.
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Ya no podemos desentendernos de esta herencia un tanto gra-
vosa. Es una responsabilidad ante la iglesia y ante la ciudad el man-
tener, en la mejor forma posible, esas reliquias en las que el pasado
sofi6 hacerse presente al porvenir. ;Va destruyendo tantas cosas
esta civilizacién nuestra, de bancos, bloques y fibricas que todo lo
invaden y arrasan! Quiz4 con el tiempo y al ritmo actual no queden
en Sevilla y en otras ciudades andaluzas, que los vieron florecer.
mds patios que los que llamamos claustros en nuestro lenguaje con.-
ventual, dnicos restos de los que eran exponente de su hermosura
y de su vida. No hay ya servicio doméstico que afronte su cuidado,
las monjas, en cambio, con la alegre penitencia del trabajo, en nues-
tra tarea del sabado, no dejamos rincén por limpiar. No salimos a
diversién alguna y nuestro recreo, en el enmurado 4mbito vital que
nos circunda, es ver resplandecer de nitidez v blancura la casa del
Sefior que nos alberga en nuestro paso hacia él por la vida terrena.
A su sombra transcurren nuestros dfas y en ella esperamos descan-
sar en la paz cuando el alma vuele hacia la inmensidad de un mun-
do mejor.

Pensando en Sevilla y en cuantos vienen a visitarla y se encan-
tan acercdndose a nuestros seculares monasterios, que tanto la em-
bellecen y amparan, se nos hace gustoso el sacrificio. Cudntas veces,
cuando tenemos hechas nuestras economias del fruto del trabajo en
el obrador de dulces de OrRA ET LABORA 0 en el taller litdirgico,
que no cesa de recibir encargos para el servicio del altar, y sofiamos
con enriquecer, por ejemplo, nuestra biblioteca o los ornamentos
de la sacristia, viene el cuartearse de un muro o el derrumbamiento
de un tejado a llevarse de cuajo nuestras ilusiones. Cumple aqui el
agradecimiento al Estado, que en momentos dificiles, a través de la
Direccién General de Arquitectura, de la del Patrimonio Nacional.
Cultural y Artistico, o del Gobierno Civil, nos auxilié en lo que
pudo, sabiendo que, por nuestra parte, ponfamos cuanto estaba en
nuestras manos para completar su ayuda.

En estas casonas seculares no se acaba nunca, precisan una aten-
cién constante. Esperamos que la solicitud de las generaciones ve-
nideras mantenga siempre en vela este espiritu de conservacién res-
tauradora con el que las promociones tltimas repararon tantos es-
tragos del tiempo y tuvieron, gracias a Dios, la ocasién de crear en
el viejo cenobio sevillano el museo conventual de Santa Paula.

Sor CRIsTINA DE LA CRUZ DE ARTEAGA, O.S.H.

* Las ilustraciones son original de D" M de los Angeles Ruiz, Vda. de Bernal.
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Lam. XV.—Nifio Jesis dormido.

Lim., XVI.—Vista del Museo.
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Lim. XXIX.—Juan de Sevilla.
Fragmento de la Sagrada Familia.



Lim. XXX.—Antonio de Pereda. San Jerénimo, penitente,
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