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Excmos. e Iltmos. Sefiores,

Queridos compafieros de Academia,
Seforas y Sefores:

En estas primeras palabras que preceden al discurso reglamen-
tario para ingresar en el seno de tan digna entidad —donde vues-
tra benevolencia me hizo venir, que no mis escasos merecimien-
tos—, quiero resaltar uno de los varios motivos de satisfaccién.
Lo constituye el ocupar la vacante que un hecho feliz y no luctuo-
so ha ocasionado. Las normas establecidas dispensan al recipien-
dario de realizar el elogio del antecesor en casos como el actual.
El traslado a nueva cdtedra en la Universidad de Madrid de don
Enrique Marco Dorta, antecesor en el sillén que nos toca ocupar,
ha sido la coronacién de una brillante carrera docente del que fue
nuestro maestro en la Facultad de Filosofia y Letras. Magisterio
que llegé mds alld de las aulas, en los dificiles pasos de las pri-
meras investigaciones, cuando con sus valiosos consejos abria po-
sibles caminos con datos certeros que hemos de agradecer siem-
pre. Es una nota mds para honra del que hoy os habla, entrar en
esta docta Academia y hacerlo en el mismo lugar que ocupara el

competente catedrdtico de Historia del Arte Hispanoamericano de
la Universidad de Madrid.

Una formacién y ambiente que nacieron en la infancia y nos
acompaiié durante toda la vida, inclinaron las méds queridas prefe-
rencias por el arte maravilloso de los sonidos, sublime como nin-
gin otro porque, como decia en fecha reciente el P. Federico So-
pefia, abre el alma al mundo del misterio y, en definitiva, a lo
divino. Sélo vuestra generosidad ha podido ser la causa de que,
sin mds haber que esa constante dedicacién a las campafias musi-
cales en sus variadas formas, veamos premiado tan menguado es-

fuerzo con distincién tan alta cual es la de formar parte de esta
prestigiosa Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hun-
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gria. Con gratitud profunda quiero expresaros el sincero y firme
propésito de estar siempre a disposicién de ella y laborar, cuanto
en mis escasos recursos quepa, por los nobles fines que se tiene
trazados.

El tema de la presente disertacién es “Huellas espafiolas en la
musica vocal de América”. Por no alargar el titulo no se ha llega-
do a precisar en el mismo que han de tenerse en cuenta dos limi-
taciones: el panorama se restringird a la musica culta y a compo-
sitores de nuestro tiempo. Ello delimita ya con perfil mds estricto
la parcela de aquel inmenso campo que supone todo lo hispanico,
contenido en la cancién popular y en las otras muchas manifesta-
ciones de la creacién musical en aquellas orillas del Atldntico.

Los Estados Unidos de Norteamérica presentan, en este senti-
do, una curiosa vinculacién que surgié de la permanencia, en gran
parte de aquel territorio, de los muchos espafioles creadores de
una cultura cuyas profundas raices reaparecen en manifestaciones
populares y los compositores han recogido en nuestros dias como
interesante tema de sus obras. Al estudiar los motivos de los gran-
des misicos estadounidenses se nota en sus poemas sinfénicos, en
la obras que trazan sobre un determinado programa, una cierta
tendencia —prodigiosa atraccién— por los paisajes del Oeste. Asf
como en nuestra “generacién del 98” se senalé el intenso atractivo
castellano, el mdgico espejuelo de la 4rida meseta, las grandes y
ardientes tierras del Far West sugestionan a muchos compositores
de aquel gran pais. Dos atractivos pueden sefialarse: la poderosa
influencia del paisaje —un fenémeno auténticamente telidrico, co-
mo harfa observar un ilustre pensador hispanoamericano— y la
necesidad de profesionales de la misica que tuvo la meca del cine-
matdgrafo, situada en la orla brillante y seductora del Pacifico.
Aquél originaria un estilo de dignidad artistica, éste la aparicién
de lo que se ha llamado por los alemanes la “Gebrauchsmusik” o
miusica utilitaria, nacida de los cuantiosos derechos que reportaba
la compuesta para los “films”.

Una vez situados los autores en aquellas regiones que conser-
vaban tan patentes las huellas espanolas y sus misiones del si-
glo XVII, no era dificil que ésta se reflejase en la temdtica de sus
partituras. Tal vehiculo sélo representaria uno de los medios de
penetracion de lo hispdnico en la misica norteamericana; otro
era el contacto con el fenémeno europeo cuando venian de su pafs
a nuestro continente. Ya veremos en el andlisis que sigue hasta qué
punto este contacto directo, europeo, también hallard una signifi-
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cacién en las repercusiones de nuestros motivos en aquella musica.

Debemos citar el caso de Samuel L. M. Batlow como uno de
los contempordneos que inician este camino. Descendiente del poeta
del mismo nombre que fue embajador en la corte de Napoledn, es-
cribe en su juventud —tenia 19 afios— una obra de encargo del
College. Se trataba de la mdsica incidental para montar la repre-
sentacion de la “Marfa Rosa” de Angel Guimerd. Ya en los afios
treinta compone un “Spanish Quarter”. Pero completamente den-
tro del género que nos ocupa el autor que debemos destacar es
Paul Bowles, alumno de dos grandes compositores norteamerica-
nos —Aaron Copland y Virgil Thomson— que como gran viajero
recorre el Norte de Africa, el Sahara, América espaiiola y la propia
Espafia. Muchos titulos suyos evocan esta vinculacién: “Huapan-
go I y II”, “Café sin nombre”, “Danza mejicana”... Una Opera
—“The Wind Remains”— hemos de destacar de forma especial.
Es obra en un acto, sobre texto de Garcia Lorca, compuesta
en 1943, Atraido por nuestras formas populares, crea una peque-
fia coleccién de “Cuatro canciones espafiolas”, en la misma fecha
de la épera ya mencionada. Estdn tratadas a la manera del “lied”.
El artista de Kansas City, Robert Russell Bennet, que perfecciona
sus estudios en Londres, Berlin y Parfs —en esta dltima ciudad
con Nadia Boulanger— ha creado una épera de tema espaiiol: “Ma-
rfa Malibrdn”, en tres actos. No sabemos si su contacto con el am-
biente musical de Francia, alld por los afios veinte, le sugirié ocu-
parse de la gran cantante, hija del famoso tenor sevillano Manuel
Garcfa, que en su breve y agitada existencia ha dejado tan lumi-
noso rastro. Esta pera de Bennet estd fechada en 1935, que es
cuando se estrena en la famosa Juilliard School.

El compositor neoyorquino Norman Cazden, profesor del acre-
ditado centro filarmdnico que acabamos de citar, dedica cierto tra-
bajo sinfénico a un tema nuestro. Lo titula “En la muerte de un
nifio espafiol”, fechado en 1939. No vamos a detenernos en las
otras manifestaciones que se aparten del género vocal, aunque cabe
sefialarlas para deducir una curiosa consecuencia en la atencién
prestada por los compositores de los Estados Unidos a nuestro
pais. Fruto de su estancia en Europa —vive en su etapa estudiantil
la fiebre impresionista de la primera anteguerra— Bainbridge Crist
consetva una visién bien debussysta cuando compone en 1937
“Féte espagnole”, titulada significativamente en francés. Una po-

sitiva influencia del “Retablo de Maese Pedro” de nuestro Ma-
nuel de Falla es la que puede sefialarse en la “Sinfonfa de Don
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Quijote” (1927) del Premio Pulitzer, Robert Mills. En el afio 1923
estaba este compositor en Parfs, ampliando estudios con la Bou-
langer, Capet y Honegger. Es el mismo del estreno del “Retablo”
en los salones de la princesa de Polignac. El tema cervantino esta-
ba tan de moda que, por aquellas fechas de la sinfonfa de Mills,
apareci6 “Don Quijote velando las armas” de Oscar Espli. Muy
conocida es la “suite” “Hispania” de Stoessel, popularizada en
conciertos y emisiones radiofénicas (1921), y las de Whithorne,
“Fandango” (1931) para orquesta y la “suite” pianistica “El ca-
mino real” (1937).

Observemos en los autores mencionados y en los que siguen,
especialmente en América del Norte, el vivo interés que demues-
tran por los temas espafioles, de forma significativa, en los tltimos
treinta y cinco afios. No es sélo una esporddica moda o un cierto
snobismo por la triste actualidad espafiola en los afios 1936 al 39,
es también la presencia de la musica espafiola en Parfs y las gran-
des capitales europeas. La difusién que, a partir de la primera gue-
rra mundial tuvieron los compositores espafioles: Falla, Granados
—recordemos su apotedsico estreno de “Goyescas” en el Metro-
politan neoyorquino el afio 1916—, Albéniz y Turina. En el dlti-
mo cuarto de siglo se nota en Norteamérica un importante movi-
miento de interpretaciones y discograffa del gran compositor ga-
ditano y de Joaquin Turina.

Las huellas de las misiones espafiolas en aquel gran pafs se
reflejan en las composiciones de Harl Macdonald (“Establecimien-
tos espaiioles” en “Santa Fe Trail” y su “Misién” de la 2. Sinfo-
nia); en “Old California” de William Grant Still, fechada en 1941,
y “Misiones de California” de Meredith Willson. Todas ellas del
género sinfénico, pero con imborrables muestras del paso de la
cancién y la danza de Espafia. En uno de los tiempos de la obra de
Willson —“San Juan de Capistrano”— se relata la leyenda de las
golondrinas, tan popular en California y que perpetda el recuerdo
de la inconmensurable labor de Fr. Junipero Serra, Lasuén y sus
compaiieros. Un canto tradicional indio, de los que armonizan los
frailes para utilizarlos en sus actos religiosos, atribuido a Ramén
Yorba en el siglo XVIII, sitve de contrapunto al maravilloso
scherzo sostenido por el incesante trino de las golondrinas.

En estos compositores contempordneos tenemos a Wells Hive-
ly, que compone sobre dos hermosas poesias de Antonio Machado,
“Guitarra” y “La primavera ha venido”, dos creaciones a la ma-
nera del “lied”. La dltima de ellas se encuentra incluida en el
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programa que ilustra este discurso. Hively, pianista y compositor
californiano, estudié en Parfs, Bruselas y Nueva York. Es miembro
de la American Composers Alliance neoyorquina. El tema espafiol
también aflora en su produccién en la épera “Junipero Serra”, de
cuyo libreto es autor asimismo Hively, estrenada en Bruselas en
junio de 1954. Escribié mucha musica para la NBC y ha sido Jefe
del Departamento de Misica de la Graham Eckers School, en
Palm Beach (Florida).

La misica vocal bispanoamericana en nuestros dias.

Dos factores influyen poderosamente en la presencia hispana
en la musica vocal de estas tierras. El primero, la innegable raiz
cultural y étnica que durante siglos conforma la mentalidad y el
arte de aquellas naciones. Hecho tan innegable que, aun cuando
algunos intentan correr la dudosa aventura de una desvinculacién
espiritual, al maldecirnos han de emplear nuestra propia lengua.
El otro factor es la influencia ejercida por muy diversos artistas
espafioles que residen en aquella parte del océano. Rodolfo Halff-
ter, Julidn Bautista, Casal Chapi —nieto del autor de “La Revol-
tosa”—, Jaime Pahissa, Alberto Villalba-Mufioz y Manuel de Fa-
lla, en fechas relativamente recientes; José Gil, César Nieto, Joa-
quin Nin y su hijo, de igual nombre, y Julidn Orbén, en otras mds
lejanas, viven o vivieron gran parte de su vida en América hispa-
na, donde muchos llegaton a naturalizarse. Esta presencia supone
un peso de primera fuerza como determinante de lo verndculo pe-
ninsular en la obra de sus alumnos y seguidores.

Hemos de seleccionar obras de cardcter vocal, para concierto,
surgidas de los compositores hispanoamericanos.

Méjico, como otros tantos paises de Hispanoamérica, surge al
nacionalismo musical cuando madura la investigacién sobre su mu-
sica popular, Desde la figura clave de Manuel M. Ponce, como
asegura con tino Mayer-Serra, “se convencen los compositores me-
jicanos de que el camino a la universalizacién de un estilo nacional
no parte de escrituras y técnicas ajenas, o sea, de la mera asimila-
cién, sino de la cultura musical de su propia tierra, utilizada como
materia prima y elaborada en los recursos técnicos universales de
la época”. Este gran pafs es donde el mestizaje ha tenido su mis
egregia y eficaz representacién. Poderosos movimientos en la pin-
tura, la literatura y la musica asi lo acreditan. Tales corrientes se
asientan sobre la base de una personalidad arrolladora, que quizis,
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por la proximidad al mundo de habla inglesa, se ve precisado a
acentuarla frente al enorme poder de absorcién del pafs limitrofe.
Al acentuar esta personalidad, Méjico recurre a queridas tradicio-
nes ancestrales y autdctonas, pero es indudable que su vehiculo es
la cultura hispana.

Tras la brillante generacién de Ponce y Rolén —el alumno de
Nadie Boulanger y Paul Dukas—, se nos presenta la promocién
mejicana de Carlos Chaves y Silvestre Revueltas. El primero, mds
vertido hacia la musica aborigen, se aporta de nuestro propésito
de hoy. El segundo serd objeto de estudio.

Silvestre Revueltas, “el moderno mejicanista de la musica”, co-
mo le llama Nicolds Slonimsky, era de Durango y vino al mundo
cuando expiraba el siglo XIX. Sigue cursos en el Conservatorio de
Méjico y en los Estados Unidos. Violinista, ofrece recitales en su
pais y regresa a Norteamérica para perfeccionarse en el instrumen-
to. De los afios 1926 al 28 se ejercita en la direccién de orquesta
en Tejas y Alabama; luego es nombrado director suplente de la
Orquesta Sinfénica de Méjico y organiza la Orquesta Nacional,
de breve duracién. Viajes a Espafia y gran fiebre creadora a partir
de 1931, por consejos de Carlos Chdvez. Es curioso que este mu-
sico, que llega tarde a tal actividad, permanece en el nimero de los
famosos precisamente como compositor. La madurez adquirida en
una larga experiencia de su arte y un indiscutible mensaje conte-
nido, le colocan en cabeza de la corriente de Hispanoamérica. Nueve
afios de composicién, porque muere a los cuarenta, en la noche del
4 al 5 de octubre de dicho ano, mientras en el Palacio de Bellas
Artes de la ciudad de Méjico se estrenaba su “ballet” para nifios
“Renacuajo paseador”. El tema infantil le tentaba siempre. Asf sur-
ge la obra para pequefia orquesta “Alcancias” y “Dio para pato y
canario” (escrito para soprano con acompafamiento instrumental).
“Hijo de la tierra, nifio de la tierra”, lo llama un gran poeta en
su loa funebre.

No es de extrafar que en una de sus “Siete canciones”, con
letra de Federico Garcia Lorca, esta “Cancién de cuna” que oire-
mos después en la voz maravillosa de Maria De Malibrdn, acom-
panada por el artista Américo Caramuta, se encierra la extraordi-
naria sensibilidad, la inmensa ternura del muisico de Durango.

“Duérmete, clavel,

que el caballo no quiere beber.
Duérmete, rosal,

que el caballo se pone a llorar”,
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dice la primera estrofa de esta deliciosa “berceuse”. Mucho cabria
hablar de este género musical y su profunda significacién. Desta-
quemos aqui las extraordinarias modulaciones conseguidas para co-

rresponder a las diversas inflexiones de voz con las cuales la ma-
dre arrulla al pequefio.

En el panorama mejicano otro autor, por su ascendencia espa-
fiola, se encuentra vinculado a los motivos de nuestro pafs. Es el
veracruzano Salvador Moreno, hijo de espafioles, con familia en
nuestra Patria, en la que pasa grandes temporadas y por la cual se
siente profundamente atraido. Estudié en el Conservatorio Nacio-
nal de Méjico. Figura en la vanguardia de la joven musica meji-
cana. Preferentemente inclinado a la creacién de obras vocales, des-
tacan sus canciones para canto y piano, realizadas con las mds mo-
dernas técnicas del “lied”. Llenas de sencillez y pureza han sido
siempre celebradas por la critica por la originalidad de los proce-
dimientos musicales empleados por Moreno. De muchas cancio-
nes sobre temas espafioles —“Cancién del naranjo seco”, “Can-
cién del jinete” y otras de Garcia Lorca— hoy se escogen dos que
simbolizan momentos muy diversos de la poesfa espafiola: “Nadie
puede ser dichoso”, del gran Garcilaso de la Vega, y “Una palo-

ma”, del malaguefio entroncado con la llamada generacién del 27,
Emilio Prados.

La delicadeza de los versos garcilasianos en

“Nadie puede ser dichoso, sefiora,
ni desdichado

sino que os haya mirado”

enfrentan a Salvador Moreno con una dificil tarea que solamente
un compositor de su clase puede superar.

“Una paloma” surge de la musa jaranera y discreta, a un tiem-
po, de Emilio Prados. Se ve que bebe en las mismas graciosas
fuentes que sus contemporineos Lorca y Alberti:

“Palomilla voladora,

vuela

y torna.

¢Dénde vas tan de mafiana?
Vuela y torna.

¢Adénde vas con el frio
sobre la espada del rio?”
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Esa imborrable gracia que vibra en tantas obras de Moreno ha
sabido completar la creacién del delicioso “lied”.

Argentina tiene caracteristicas culturales que derivan de su es-
tructura racial, totalmente distinta del pafs que acabamos de men-
cionar. Una poblacién donde précticamente no existe el mestizaje,
el determinante de su bagaje artistico y cultural es europeo. Men-
talidad y sociedad criolla, influida en los tltimos cien afios por una
fuerte emigracién europeo no hispanica —principalmente italiana—
que se refleja de manera caracteristica en la orla atldntica. El inte-
rior conserva las tradiciones autéctonas y virreinales con mucha
mayor fuerza.

Juan José Castro, miembro de una distinguida familia de mu-
sicos, es uno de los artistas argentinos que compone musica vocal
—seis canciones lorquianas— de tema espafiol. Hoy es figura pre-
minente de la musica argentina contemporinea. Formése en su
pais y en Parfs con Vincent D’Indy. Otro autor, 23 afios m4s viejo
que Castro, Constantino Gaito, que estudia en Niépoles y funda un
Conservatorio en el pafs del Plata que lleva su nombre, crea un
oratorio sobre el gran misionero espafiol San Francisco Solano, es-
trenado en el Teatro Colén de Buenos Aires en 1940. Nos dice un
critico: “En este oratorio, basado en el tema de la evangelizacién
cristiana de la Argentina, Gaito combina las melodias gregorianas
con el folklore nativo. El lenguaje arménico es complejo, inclu-
yendo usos politonales”.

Carlos Guastavino, que nace en Santa Fe en 1914, estudia cosas
tan dispares como ingenierfa quimica y piano en su ciudad natal
y luego en Buenos Aires. Cultiva preferentemente la misica vocal
y tiene sesenta canciones de sabor nativo. De tema espafiol y sobre
textos de Rafael Alberti destacamos la que tanto se ha populari-
zado en los recitales, “Se equivoc la paloma”, juguetona y senti-
mental. En el recital de hoy escucharemos la “Nana del nifio malo”,
donde el profundo sentido marinero del mejor Alberti se hace pa-
tente:

“tA la mar, si no duermes,
que viene el viento!

Ya en las grutas marinas
ladran sus perros”.

Maestro de las jévenes generaciones es Gilardo Gilardi, naci-
do en 1889. Estudia en Buenos Aires y su clara vocacién por la
musica vocal y dramitica se hace patente muy pronto. Fue socio
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fundador del valioso grupo “Renovacién” en 1929, aunque mds
adelante se retirase de él. Poco moderno es su lenguaje arménico,
pero se caracteriza por la estilizacién de las melodias y ritmos na-
tivos.

Aprovecha Gilardi un poema de Antonio de la Torre, “Coplas

para la herida reciente”, para crear una cancién de recio y delica-
do porte.

“Otra vez no digas eso

ni que te mueras de amor
ni que el amor es eterno,
otra vez no digas no”.

Aqui terminamos este breve recorrido por el campo amplisimo
de la cancién en América de origen espanol. El alma de nuestro
pueblo estd bien presente atin en muchas otras manifestaciones de
la musica vocal, aunque la inspiracién inmediata —poética o mu-
sical— no venga directamente de la vieja Espafia. A cada paso, en
cada momento, aflora a la pluma o a los labios de los hijos del
viejo solar hispdnico lo intimamente nuestro. Recuerdo, entre las
mejores sorpresas de nuestra vida, que alld en el Londres brumoso
y lejano lefamos un libro de poesias hispanoamericanas en el Ins-
tituto Hudson. Entre ellas broté, como un viejo y nostélgico grito

de mi remota Andalucia, la estrofa del venezolano Andrés Eloy
Blanco:

“No sé si me olvidaris,

ni si es amor este miedo.
Yo sélo sé que te vas;

yo sblo sé, que me quedo”.

Como en estos cuatro versos encontramos muchas veces el in-

tenso latir de nuestro mds intimo ser, en la hermosa cadencia de
un cantar americano.

He dicho.



DISEURSO

de
D. ManueL CAsTILLO NAVARRO-AGUILERA
contestando al de recepcién de D. Enrique Sinchez Pedrote

Pocas cosas hay tan agradables como recibir a un amigo en-
trafiable, tan gozosas como abrir las puertas de la casa a una com-
pania cordial, tan esperanzadoras como aceptar la colaboracién de
un trabajador incansable, tan justas como el homenaje publico a
quien, sin otro interés que el amor a una tarea, ha entregado a ella
lo mejor de sus horas.

Son estos los sentimientos de quien, unido al académico electo
por la amistad y el trabajo comtn, ha recibido la misién de dar, en
nombre de la Corporacién, la bienvenida a don Enrique Sinchez
Pedrote. La Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria
se honra contdndole entre sus miembros y tiene la seguridad de
que se beneficiard del trabajo de un hombre que a lo largo de una
juventud permanente he ilusionada ha dado las pruebas mds elo-
cuentes de su ferviente amor y servicio a la Cultura y el Arte.

Resumir la biografia del nuevo académico es poner de mani-
fiesto cudnto puede una voluntad firme, un constante deseo de su-
peracién, un entrar en la vida atento a lo m4s noble del hombre,
sensible a cuanto hay en ella de bello con la inquietud de darlo a
conocer a los demds, en generoso esfuerzo que vence dificultades,
tal vez incomprensiones, pero siempre con la conciencia de cum-
plir un deber, como quien responde a una llamada interna, con-
secuente con una vocacion, y hacetlo sencillamente, humildemente,
sin buscar el aplauso, sonriente y con ese buen humor que es anéc-
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dota a flor de labios, agudeza del ingenio andaluz més genuino y
al mismo tiempo seriedad, sentido profundamente realista de la
vida que se transforman en esa paz y serenidad, don de Dios a las
almas grandes.

Desde sus primeros dias, la Miisica ha sido compaiifa para Sén-
chez Pedrote. Los afios en Sanltcar de Barrameda, donde nace
en 1913, serdn decisivos. Abelardo Sdnchez, su padre, es profesor
de Musica y compositor. Un nombre muy ligado a Sanlticar, a quien
Enrique guardard devocién toda su vida: Joaquin Turina. En ter-
tulias familiares, en su propia casa el gran compositor sevillano
toca el piano o hace misica de cdmara. Una Asociacién de Cultura
Musical que Abelardo preside y que gracias a la proteccién de Tu-
rina y al entusiasmo de unos buenos aficionados desarrolla una
magnifica labor: las guitarras de Segovia y Nogués Pons, las voces
de Pilar Duamirg y Blanca Asorey, el violin de Manén, el violon-
cello de Marechal y por supuesto el piano v los estrenos de Turi-
na: la sonata “Sanlticar de Barrameda”, “El Poema de una Sanlu-
quefia”, estrenada por el violinista sanluquefio Manuel Romero,
que serfa profesor de Enrique; “Rincones de Sanliicar” y tantas
paginas que, tras el paseo por el Guadalquivir, petenera del corno
inglés en la “Sinfonia Sevillana”, nos llevardn al encanto de “Las
Piletas”, al “Barrio Alto”, a “Bajo Guia”, al “Pértico de Santo
Domingo” o al descriptivo y luminoso glisando pianistico del “Fa-

ro de Cadiz”.

Todo esto lo vive Enrique Sinchez Pedrote mientras aprende
solfeo y violin. La desaparicién del padre supone dificultades. Algo
después, el violin de Enrique acompafia sencillas canciones infan-
tiles a los nifios de un pueblo de la sierra gaditana. En Algodonales
ha comenzado su dedicacién a la ensefianza, siendo nada mids vy
nada menos que Maestro.

Tres largos compases de espera, los afios de la guerra, y un
nuevo esfuerzo: los estudios en la Seccién de Historia de la Facul-
tad de Filosoffa y Letras de Sevilla. Ha de simultanear su magiste-
rio en Algodonales y su carrera universitaria como alumno libre;
viales, lucha, nuevas dificultades. Licenciatura y Doctorado en Ma-
drid, con calificacién brillante, en la Seccién de Historia con una
tesis sobre el tema “El Arzobispo D. Antonio Caballero y Géngora,
Virrey de Nueva Granada”.
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A partir de 1946 vive en Sevilla. Sénchez Pedrote ha alcanza-
do la madurez, y con la misma naturalidad con que ensefiara unos
afios atrds las primeras letras a los colegiales de Algodonales, con
el mismo efecto a alumnos y piiblico se entrega a un ininterrum-
pido trabajo que le hace pieza fundamental de la vida cultural de
Sevilla, muy particularmente de la musical.

Sevilla puede presentar un historial musical de gran importan-
cia. ¢Serd necesario recordar el papel privilegiado de nuestros mu-
sicos en la edad gloriosa del Renacimiento? ¢Habri que repasar
la lista de Maestros de Capilla de nuestra Catedral? Muchos de
ustedes, sefiores académicos, asistieron al estreno de una obra clave
para entender la misica espafiola de nuestro siglo, “El Retablo de
Maese Pedro”, de don Manuel de Falla. En la primera pagina de la
partitura de “Atldntida” figura el nombre de Sevilla en una dedi-
catoria que exige con urgencia estreno. La creacién de la Orquesta
Bética, los magnificos organistas de nuestra Catedral, atn suenan
en nuestros oidos las improvisaciones sabias y geniales de don Nor-
berto Almandoz. La labor fecunda de un Luis Mariani, un Eduardo
Torres y tantos otros.

Cuando don Enrique Sdnchez Pedrote llega a Sevilla, la vida
musical de nuestra ciudad gira alrededor de un Conservatorio al
que Almandoz ha dado una categoria y estabilidad en lo pedagdgi-
co. La Sociedad de Conciertos hace desfilar a los artistas consagra-
dos; la Orquesta Bética, ausente desde el afio 36 Ernesto Halffter,
vive mds del recuerdo de tiempos pasados que de una realidad pre-
sente. Hay un buen nicleo de aficionados. Pero si he de ser sin-
cero, creo que faltaba algo muy importante, y aqui la aportacién
de Sdnchez Pedrote fue decisiva. Faltaban a nuestros conciertos,
a toda nuestra vida musical por aquel entonces, una mayor apertu-
ra al arte de nuestro tiempo, una auténtica inquietud por lo actual.
Sevilla sufria de algo que ciertamente no era exclusivo de nuestro
ambiente, sino mal nacional: una desconexién casi total con el arte
rigurosamente contemporaneo. Espafa paga todavia las consecuen-
cias de esta absurda laguna de nuestra historia. Mientras la Miisica
europeo evolucionaba gradualmente en diversas direcciones estéti-
cas, la nuestra seguia anclada a un nacionalismo que nuestros gran-
des compositores nos legaron, sin apenas presentar una evolucién
importante. Asi las cosas, en los afios cincuenta, y con un evidente
retraso, nos empiezan a llegar las musicas de un Bartok, algunas
obras de Strawinsky, Hindemith, casi todo Schoenberg y sus se-
guidores. La influencia se dejé sentir en seguida en nuestros com-
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positores y en sélo diez o quince afios hemos intentado recorrer el
camino que Europa hizo en cincuenta afios. La obra de un Cristébal
Halffter bastaria como ejemplo. Creo que de todo esto hemos de
felicitarnos, incluso de que a veces el apasionamiento desfigure la
perspectiva. Hacfa falta este salto entre nosotros, aunque puede ser
que suframos las consecuencias de un crecimiento demasiado rdpi-
do, imprevisto, no natural, pero repito que necesario.

Es facil comprender que las repercusiones de una situacién tal
fuesen mds graves en las provincias espafiolas que en la capital, al
menos en lo que respecta al gran publico.

Desde el primer momento Enrique Sinchez Pedrote aprovecha
cuantas ocasiones se presentan para que Sevilla tome contacto con
nuevos nombres y nuevas estéticas. Hace lo posible para que, al
menos en Musica, penetre el aire renovador, vitalmente necesario,
de lo nuevo, sin miedos ni prejuicios, con un profundo respeto al
pasado pero temeroso de que la contemplacién de él, constante
tentacion sevillana, cierre las puertas a lo vivo, a lo nuevo.

Vocal de Cultura del Club La Rdbida, los conciertos, las con-
ferencias musicales, las audiciones comentadas tuvieron lugar pre-
ferentemente en las actividades artisticas de aquel Club. Joaquin
Turina recibirfa, gracias a Enrique, un homenaje que le era debido;
otro ilustre sanluquefio, intimo de Sdnchez Pedrote y del compo-
sitor sevillano, el pianista Antonio Lucas Moreno, ofrecié un inol-
vidable recital presentado por el nuevo académico con toda la de-
vocion y emocién que en €l producia el recuerdo, la admiracién y
el agradecimiento. Una y otra vez alzard su voz en defensa de la
obra de Turina, en ocasiones injustamente atacado por espiritus
tan pequefios que no saben ver en lo pequefio precisamente, en la
miniatura, en la impresién intima de un patio, de una calle, de un
“Jueves Santo a media noche” o de una “Salve a la Macarena”,
grandeza suficiente para llenar toda la obra de un gran musico.

La Musica espanola de todos los tiempos encontré en Sdnchez
Pedrote un incansable pregonero: desde nuestros polifonistas o vi-
huelistas hasta las modestas paginas de las primeras partituras que
por aquellos dias emborronaba y que siempre recibian el elogio, el
estimulo e incluso la mediacién entusiasta para que se conociesen
fuera de Sevilla.

El contacto con escritores, pintores y muisicos de Sevilla, de
Espafia y de Hispanoamérica le aseguraron un conocimiento serio
y directo de cuanto sucedia en el mundo musical y artistico. Recién
licenciado habia obtenido una beca de la Escuela de Estudios His-
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panoamericanos. Su interés y conocimiento de los temas de His-
panoamérica, especialmente histéricos y musicales, han quedado pa-
tentes en el discurso que acaba de pronunciar, en sus colaboracio-
nes de “Revista de Indias”, “Anuario de Estudios Americanos” y
otras publicaciones.

Su tarea de publicista se ha desarrollado en crénicas culturales
y artisticas aparecidas en “ABC” de Sevilla y Madrid, “Ateneo”
de Madrid y “Espafia” de Tédnger. Como critico musical, Sdnchez
Pedrote ha sabido conjugar siempre una gran sinceridad con una
benevolencia natural en €él, una misién educativa sin pedanteria ni
tecnicismos, con la mds profunda y rigurosa perspectiva histérica
y estética. Responsable en su tarea, retine virtudes que por desgra-
cia no son frecuentes en el mundo de la critica, donde la ignoran-
cia es constante atrevimiento y disparate.

Si importante es todo esto, hay una actividad en la vida de
don Enrique Sinchez Pedrote que por si sola merece toda nuestra
atencién. Profesor encargado de la Cdtedra “Cristébal Morales” de
Historia de la Musica de la Universidad Hispalense. Cursos regu-
lares en los que él mismo o con la invitacién de otros musicélogos y
concertistas, mantiene vivo un fuego sagrado que nunca debié apa-
garse en nuestras universidades: la integracion de la Historia de la
Musica en las Facultades de Letras. Programas trazados dentro del
cuadro general de la Historia de la Cultura. Insisto en la importan-
cia de esta labor en la que €l se siente hijo espiritual de dos ilustres
musicologos espafoles, a quienes nunca agradeceremos bastante su
orientacién y trabajos en este sentido, Adolfo Salazar y Federico
Sopefia. Es este ultimo quien, analizando la Musica en la genera-
cién del 98, se lamenta de que en general el escritor espafol, tan
sensible para la Pintura, no lo sea para la Musica y se duele del
olvido de un Ortega ante la musica espafiola contemporinea. Pre-
sencias como la de Enrique Sinchez Pedrote en nuestra Universi-
dad son constante llamada a la conciencia cultural de nuestros uni-
versitarios e intelectuales.

No terminariamos en largo rato si intentdsemos agotar todo el
apretado historial del nuevo académico: conferenciante en el Insti-
tuto de Espafia en Londres, Cursos de Verano en La Rdbida, C4diz
y Gran Canaria. Cursos de Extranjeros de Sevilla, Ateneos de Ma-
drid, Sevilla y Salamanca.

Todo cuanto queda expuesto puede parecer resumen de una
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vida y lo que hoy celebramos premio a ella. Yo sé bien, Enrique,
que no hay nada mds lejos de tu 4nimo en estos momentos, que
eres consciente de que cuanto de honor recibimos ante la sociedad
no es sino exigencia de servicio, compromiso ineludible, y por ello
hoy, a la vez que te rendimos homenaje, sofiamos ilusionados en
cuanto aun has de hacer.

La Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria
de Sevilla se felicita por ello y recibe jubilosa a don Enrique Sin-
chez Pedrote.



