


Con ocasion del pasado centenario de su muerte, tuve ocasion
de evocar la memoria del gran pintor espafiol Mariano Fortuny
(1834-1874) en un acto organizado por la Asociacién “Dante Ali-
ghieri” y el Museo Arqueoldgico hispalense. Ahora, cediendo a la
amable invitacidén presidencial, traslado la misma a las pdginas de
este prestigioso Boletin con el fin de asociar a la Real Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria a la mencionada con-
memoracion; ofreciendo una sintesis de lo expuesto en el acto alu-
dido, pues entiendo sobran los conceptos generales alli necesarios,
por lo que me cefiiré al examen que ,a cien afios de distancia, plan-
tea la deliciosa obra del malogrado pintor de Reus y, desde luego,
partiendo de la base de que es hoy, a un siglo de su muerte, un
gran maestro que contribuyé decididamente a la tan necesaria reno-
vacion de la pintura espafiola de su tiempo, aparte de un precursor,
malogrado por lo prematuro de su fin, de algunas de las mds nove-
dosas corrientes de la pintura decimondénica europea que sirvieron
de punto de arranque al llamado arte contempordneo.

Haciendo un poco de historia, vemos cémo el panorama de
nuestra pintura estaba, en la época en que Fortuny se incorporé
a ella, urgentemente necesitado de una radical renovacién. En efec-
to, extinguido el gran movimiento romdntico, tan diverso en sus
matices y con figuras de la talla de Federico de Madrazo, Esquivel,
Gutiérrez de la Vega, Valeriano Bécquer, Alenza y Lucas Padilla,
habfa caido en los frios senderos del género histérico, tan opuesto
al Romanticismo aunque se hubiese engendrado dentro de él, que
inaugurd el arte, todavia fresco y original, de Eduardo Cano; géne-
ro que, pese a contar con una figura tan castiza como Casado del
Alisal, derivé pronto hacia las conocidas versiones arqueologizantes,
llamadas a triunfar tan sélo en el marco solemne de las Exposiciones
Nacionales y al calor de las recompensas que en ellas se otorgaban,
abocadas, por tanto, a una ruinosa decadencia, en parte sufrida por
un amplio sector de la pintura hispana hasta bien entrada la actual
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centuria, 0 a una reforma que sacudiese, con frescas bocanadas de
aire nuevo, el agobiante historicismo en que se debatia.

Esta renovacién lleg al compds de dos vidas paralelas, ambas
malogradas por una temprana muerte, y por la via de dos senderos
diferentes, aunque no tan opuestos como a simple vista pudiera

zontes de miras. Me tefiero a Eduardo Rosales, que con sus cono-
cidos cuadros de historia “E] Testamento de Isabel la Catélica”
v “La Muerte de Lucrecia” llevé el género a un naturalismo mds
Veraz y a unas composiciones menos frias y artificiosas, y a Fortu-
IV que, pese a ser objeto de la constante tentacién por el “tableau-
tin” y pese al posterior fenémeno del “fotunismo”, fue, aparte de
ciertas audacias de dltima hora, un auténtico renovador de los gé-
neros pictdricos que cultivé gracias a su innegable maestria y a la
modernidad de concepto que presidié toda su creacién.

Adentrindome en el personaje y dejando a un lado su biogra-
fia, no sin antes anotar que al sorprenderle la muerte se hallaba
en un momento trascendental de su evolucién artistica que pudo
haberle conducido a las mds interesantes novedades estéticas, sinte-
tizaré el proceso de su formacién para luego analizar el de la citada
evolucién tan drdsticamente segada por su temprano ocaso. Res-
pecto a la primera, hay que recordar cémo ésta se inicié, aparte las
ensenanzas recibidas de sus primeros maestros, en el ambiente naza-
renista que, a consecuencia del magisterio de Claudio Lorenzale
y Mild y Fotanal, imperaba en la Escuela barcelonesa de la Lonja;
ambiente que, pese a ser el de sus primeros pasos y triunfos, nunca
satisfizo a Fortuny como lo atestigua el escaso interés que le mere-
cié la pintura de Overbeck y lo pronto que supers el clasicismo
y el historicismo de sus primeras composiciones, gracias al estudio
de los grandes maestros a la influencia de Gavarni y al descubri-
miento de los temas africanos.

Que el estudio de los grandes maestros lo inicié con anterio-
ridad a su visita al Museo del Prado, lo prueba el hecho de su admi-
racién por algunos de los frescos de Rafacl de Utbino en las Estan-
cias vaticanas, su decepcién ante Miguel Angel y otros grandes as-
tros de la pintura italiana, tal vez por ese afdn naturalista siempre
bresente en su obra y que le llevé constantemente 2 tomar apuntes
v a dibujar tipos, asf como el lamentarse de que en Roma, que le
merecid la impresién de «un cenenterio habitado por extranjeross ',

1. Vid. Gaya Nufo (Jusn Antonio): «Arte del Siglo XTXs. Vol. XIX de la Setie
«Ars Hispaniaes, Madrid, 1966, pdg. 343,
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hubiese tantos artistas capaces de realizar buenas copias pero inca-
paces de dibujar una figura del natural.

Pero fue el conocimiento del Prado el que canalizé su aficién
por los grandes maestros al permitirle el estudio de los cincuecen-
tistas venecianos, cuyo colorismo tanto le sedujo, de Veldzquez,
cuyo espléndido retarto del Papa Doria tanto le impresioné en sus
primreos dias romanos hasta afirmar «que estd perfectamente pin-
tado y merece todas mis preferencias de lo que llevo visto» * algunos
de cuyos cuadros copid, cual el Menipo recientemente expuesto
en la Exposicién con que la Direccién del Patrimonio Artistico y
Cultural ha celebrado su centenario®, y cuyo retrato grabé tan
magistralmente, del Greco, cuyos retratos estudié detenidamente
e hizo colocar en nuestra pinacoteca nacional, cuyos cuadros tole-
danos reprodujo en el dlbum de dibujos de su compafiero Tomds
Padt6 y cuyo “Caballero de la mano en el pecho” colocé entre las
pinturas que ornamentan el fondo de su famosa obra “La Eleccién
del modelo”, asi como, segiin nos revelé Xavier de Salas en su inte-
resante articulo “Fortuny y El Greco” ?, dejé sentir su influencia
en algunos de sus mejores retratos, y, sobre todo, de Goya, cu-
ya sin par pintura le movié a decir: «ante él me pongo nervioso
jqué cosas! Cada dia voy conociendo mds que hay mucha afinidad
entre lo que el maestro buscaba y lo que busco yo» °,

La influencia de Gavarni, aunque importante como medio de
superacion del nazarenismo de sus maestros catalanes, es tan sélo
visible en algunos dibujos y grabados y, a mi modo de ver, quedé
pronto superada por sus logros personales. En cambio, si fue deci-
siva la del ambiente marroqui, escenario que tanto le fasciné como
lo prueban sus constantes asuntos sobre él y los viajes que alli reali-
z6, tan decisiva que segin Beruete «alli puede decirse que nacié
para el arte» °, hasta el punto de que «al ir a la guerra era un dis-
cipulo y a su regreso volvia becho un artista genial» .

Formacién que constantemente completé con el mencionado
estudio del natural y que fue la que hizo posible la importantisima

2. Vid. Ciervo (Joaquin): «El Arte y el vivit de Fortuny». Barcelona, s/f, pig. 34.

3. Vid. «Catilogo de la Exposicién Conmemorativa del Primer Centenario de la
muerte de Fortuny». Madrid, 1975, n* 1.809.

4. Vid. Savas (Xavier de); «Fortuny y El Greco», en «Anales v Boletin de los
Museos de Arte de Barcelonas. Arte Moderno. Vol. 111, afic 1945, n* 4, pdg. 245.

5. Vid. Ciervo op. cit. en la nota n* 2, pég. 120.

6. Vid. Bervere v Morer (Aureliasno de): «Historia de la Pintura Espafiola en
ol siglo XIX». Madrid, 1926, pég. 100.

7. Vid, Ia nota anterior.
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evolucién de su arte que, partiendo de log supuestos ya conocidos,
alcanz6 metas altisimas a base de lograr un colorido nervioso de
mancha fersca y jugosa capaz de traducir vibraciones singulares y
refinadas, lo que, segdn la autorizada opinién de Lafuente Ferrari,
«era un lenguaje nuevo que él mismo tenia que inventars *, Forma-
cién que estuvo naturalmente influenciada por artistas de su tiem-
o como Meissonier y Morelli que, en sus dltimos dfas, se vio enri-
quecida pot la que recibié de las estampas japonesas segtin se apre-
cia claramente en algunas de sus obras finales.

Evolucién en la que siempre estuvo presente, por encima de
sus miiltiples triunfos y de su més o menos forzada entrega al géne-
ro del “tablaeutin”, una constante insatisfaccién por su propia obra
v un continuo afdn de superacién en aras de lograr una pintura
personal y de notorio sentido modetno. Buena prueba de ello, apar-
te el testimonio de sus wltimas creaciones, son las frases que escri-
bi6 a su gran amigo y primer bidgrafo el Barén Davilier: «tengo en
proyecto varios cuadros; uno sobre todo que me propongo aboce-
tar antes de mi partida; puesto que nadie le compraria; pero quiero
pagarme el gusto de pintar para mi. En esto estd la verdadera pin-
tura» ®,

Afén de modernidad que nos conduce al planteamiento del tan
discutido problema de su desemboque en el impresionismo; pro-
blema éste nada nuevo, pues fue el propio Beruete quien lo planted
en los siguientes términos: «Se preocupd siempre de la sensacion
del sol; es el primer pintor espaiiol que ha hecho algunos de sus
cuadros de figura al aire libre y en los que se notan esfuerzos por
interpretar la impresion del ambiente, las proyecciones azuladas ¥
la vibracion de la luz en los ob fetos, trabajos estos dltimos —se re-
fiere a los temas granadinos y de Portici que hacen pensar si
siguiendo se hubiera lanzado en el camino de lo gue después se ba
llamado impresionismo, siendo uno de los fundadores del moder-
nismo actualy *°.

Apreciacién ésta que, por caminos muy diferentes, hizo el cri-
tico francés Victor Cherb iez, al hacer la resefia del Salén de 1876,
llegando a decir del ya difunto Fortuny «que babia abierto la via

8. Vid. Laruente Ferranri (Enrique): «Breve Historia de la Pntura Espafiolan.
Madrid, 1953, pdg, 493,

9. Vid. Daviuisr (Barén): «Fortuny sa vie, son oeuvie sa correspondance». Pa-
tfs, 1875, pdg. 134,

10. Vi. Beruete op. cit. en la nota n® 6, pég.
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inexplorada del impresionismos, culpdndole asi, dada su fobia al
mismo, de haber sido el pionero del movimiento,

Adscripcién al impresionismo que, como avanzada genial a sus
auténticos creadores franceses, SOstuvo, en torno a algunos de sus
retratos y principalmente a sus obras napolitanas, Domenech Ga-
llisd ; adscripcion que Julidn Gallego rechaza para sefialar la que
tiene con los “machiaioli” italianos tanto en la técnica como en los
temas " y que creo debe reducirse a su verdadero sentido: esto es,
a una posible conquista que su temprana muerte le impidié reali-
zar. Por eso considero muy acertada la opinién de Salas, quien dice
que el impresionismo de Fortuny no fue mds que un paso que
pudo dar pero que no dio «pues en sus lindes y en los del aire
librismo termind su vida» "

Su estética, pues, pese al “tablaeutin®, al fortunismo y a sus
preterencias por las proporciones menudas, estuvo encaminada a
la bisqueda de una pintura de supuestos mas nobles, més pldsticos
y mds pictdricos; afin éste que se traduce, en sus tltimas obras, en
conceder todo el valor a las manchas y en aparentar la pérdida de
unas lineas en el interior de otras, asi como en fundir las sombras
con las luces en una armonia excepcional, conseguida gracias a la
proverbial riqueza de su paleta.

Junto a todo esto, destacaré su pasmosa habilidad técnica a la
que siempre subordiné todo lo demis y que, en frase de Beruete ¥,
le hace ser el protagonista del triunfo del fragmento sobre el con-
junto. Y también, su mencionado colorismo, sin duda alguna el mds
notable de su tiempo, asi como su fantasia creadora; cualidades to-
das que forzosamente desembocan en la conclusién de que fue un
gran artista, tal vez excesivamente sometido por propia voluntad
a los convencionalismos de sy época, que tuvo constantemente,
como acertadamente apunté José Francés, «un estuerzo no siempre
visible, pero siempre latente, de evolucion, de superacion y de auto-
liberacicnsy *¢,

Pasando al andlisis de su obra, cosa que haré muy sumariamente

11, Vid. Lafuente op. cit. en la nota n*® 8, pdg, 497,

12. Vid. Domenec Garrrsa (Rafael): «El Ocaso de la Escucla Impresionistas,
en el Boletin de la Sociedad Espafiola de Excutsiones, Tomo XXIIL, afio 1915, pdg. 154,

13. Vid, Garieco (Julidn): «Fortuny en el Casény, en revista «Goyaw, afio 1971,
n® 103, pag. 95.

14, Vid. Salas op. cit. en la nota n.’ 4, pig. 245.

15. Vid. Beruete op. cit. en Ia nota ne 6, pag, 102

16. Vid. Frances (José): «Fortuny: Catdlogo de la Exposicién de Acuarelas, Di-
bujos y Grabados del Museo de Arte Modernow. Madrid, 1935, s/p.










































