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Enntre las pinturas que en los tltimos afios han venido a
enriquecer la pinacoteca del Museo sevillano figuran obras que,
unas por su valor propio, y otras porque aunque de una manera
minima han contribuido a disminuir la notable falta de pintores
extranjeros representados en el mismo, bien merecen, al menos,
un intento de clasificacién, al que quisiera contribuir con estas
notas.

Por donativo del inteligente coleccionista de pintura Don
Olegario Peralbo y Godoy, forma parte del Museo de Sevilla
desde 1931 un lienzo (Lamina XI) representando a Jesucristo
con sus discipulos en F,mats. Analizado paralelamente al Festin
de Baltasar (Lamina XII) y al Convite de Absalén (Lami-
na XIII), conservados en el Museo Nacional de Napoles, am-
bos de Mattia di Preti, el Caballero Calabrés, la sola compara-
cién de las reproducciones bastaréd para comprender es palpable
la semejanza; podemos sin embargo afadir algunas observacio-
nes con intencién de hacer méas evidente la coincidencia en las
tres obras de elementos tan significativos que nos permiten, sin
sospechas de duda, atribuirles una misma paternidad.

Notoria es, en primer lugar, la repeticién de las manos, de
un expresivismo efectista y rebuscado, que culmina en el gesto
simultdneo, en el paralelismo de los brazos de los asesinos de
Ammoén en el cuadro del Convite. La misma tendencia marcada
al escorzo violento, manos de receta, que, como calcadas, apare-
cen en todas las obras de Preti, y a las que da siempre
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un papel preponderante, como parte de la composicién. Fsta, en
" los tres cuadros que comparamos, tiene como base la mesa, S0~
~ bre cuyo blanco lienzo hace el artista chocar violentamente la
~ luz, y, en torno a esta vibracién central, va agrupando los dis-
~ tintos tonos, suyos caracteristicos, de rojos, azules y amarillos
densos, que van perdiendo brillantez hacia el fondo y partes
laterales, composicién y colorido orientados, ante todo, en sen-
~ tido decorativo, fundamento de la obra con predominio sobre la
correccion ejecutiva. Facilmente advertibles son estas caracteris-
ticas en el cuadro donado por el sefior Peralbo.

Es también interesante como término de comparacién, la
aisttibucién de la luz, siempre de través y del alto luz de sétano,
~ que hace destacar bruscamente el primer término sobre un fondo
oscuro y confuso, contribuyendo por sus contrastes excesivos a
~ dar dureza al modelado, a tal punto, que las carnes, como en la
- figura de Jesucristo, tienen a veces calidades de madera. F.n una
pnlabra, toda una combinacién de luces y sombras opacas, ver-
dadera interpretaciéon pretiana del luminismo caravagiesco, nota-
: l)le, a mas, en otras obras suyas como la Vaelta del Hijo Prédigo
\ delya citado Museo de Népoles, y en la Resurreccion de Lazaro,
& en el Palacio Rosso, de Génova.

Muy clara es en el cuadro de nuestro Museo la preocupa-
* ¢ién por el efecto cromético, a través de una entonacién plateada,
Iivxda y fria, indicativa de la huella que en el arte del Preti
bubn de dejar el colorismo de su maestro Guercino, més con-
ttastada al compararla con la entonacién caliente y con las
&amaclones carminosas de nuestros pintores tenebristas con-
‘ _*emporéneos, muy de relieve si frente al Preti colocamos a
Ribera. La observacién de las actitudes, el analisis de los tipos,
{gltunos como arrancados de El Entierro de Cristo, del Carava-
$lo, también apoyan la atribucién que intentamos, siendo, en
~ este sentido interesante la repeticién de modelos en las tres
Obtas reproducidas acompafiando estas notas. Es comin el de
10 figura que aparece en primer término y a la izquierda del
Y .’Gbservador en el cuadro de Sevilla, v el del comensal que, ocu-
}P&ndo el centro, vemos en el Convite de Absalén; el de uno de
08 asesinos en este Gltimo lienzo y el del apéstol que, en el pri-
. mero, con mezcla de curiosidad y asombro, inclinase sobre la
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mesa; sin duda es uno mismo el que aparece tocado de un pe-
quefio turbante en dltimo término en el cuadro de Sevilla y que
luego vemos sefialando con el indice la visién desde detras de la
mesa en el Festin de Baltasar; quizé no sea aventurado tampoco
ver las mismas personas en los Apéstoles, el uno de frente y el
otro la dltima figura de la izquierda del lienzo de Ia coleccién
Peralbo, y en los comensales que, aterrados ante la aparicién
de las fatidicas palabras, elevan los brazos en el Festin. Por dlti-
mo, mas dudosa, pero no improbable, es la relacién entre la
figura misma de Jesucristo y la de Baltasar.

Esta figura de Jesucristo, aparte su materialidad tangible
indicativa de un acusado barroquismo cuyo estudio saldria
fuera de nuestro objeto, es por si sola suficientemente elocuente
en el sentido de confirmar la atribucién que hacemos al Caba-
llero Calabrés: se mezclan en ella todos los estilos pictéricos que
han contribuido a la formacién y en que basa el suyo personal
Mattia di Preti. De una parte el colorido; de otra, el modelado
y las sombras densas, y el estar claramente inspirada en mode-
los flamencos, creo que, mas concretamente, Rubens, todo nos
indica que sélo un pintor muy influido por Caravagio, pero del
circulo y dependiendo mas directamente de Guercino y pintan-
do en Flandes, como pinté Mattia, lo ha podido concebir e in-
terpretar como aparece ante nosotros.

Antes de pertenecer al sefior Peralbo, formaba parte el
cuadro, cuyas dimensiones son 1,49 de alto por 2,02 de ancho,
de la famosa coleccién Lépez Cepero, de Sevilla. Fon su catalogo
manuscrito del afio 1892 aparece sefialado con el nimero 778, vy
atribuido a Guercino. (1)

Nacié Preti en Taverna, provincia de Cosenza, el 24 de Fe-
brero de 1613, y muri6 en Malta el 3 de Fnero de 1699, Co-

mienza su carrera artistica en Roma al lado de su hermano

(1) Quisiera citar aqui el paso reciente por el comercio de arte sevillano de un
lienzo: Job en el Muladar, procedente de la misma coleccién Cepero y nimero 89 del
catélogo citado, en el que se atribuia a Francisco de Herrera, por tratarse en realidad
de otra produccién importante de Mattia de Preti. Sus dimensiones coinciden exacta-
mente con las del cuadro que hemos tratado.
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~ mayor, Gregorio, quien hubo de dar a su arte la primera orien-
. tacién; después, el Calabrés, viajando constantemente, recorre
- Jos centros de la actividad pict6rica seiscentista italiana, reci-
- biendo las influencias, aparte las antes estudiadas, de la pintura
Emiliana de género, y, recogiendo en el Véneto las del Porde-
none, Tintoreto y Veronés, pasa luego a Napoles, donde per-

~ manece de 1656 a 1660. E.s alli el Gltimo pintor importante y con

él se cierra el ciclo de la pintura napolitana del siglo XVII.

El otro lienzo a que voy a referirme y que también perte-
- nece a nuestro Museo desde no hace muchos afios, es parte inte-
~ grante del importante legado Gonzilez Abreu vy figura en la
- sala donde éste se expone (Lamina XV).

. Antes que nada, apreciable por su alto valor decorativo;
creo que con él cuenta el Museo con un exponente caracteristico
- del arte de Giambattista Ruoppolo, pintor napolitano de flores y
- frutas, el mas importante del numeroso grupo de los que, dedi-
' cados a este género, tuvieron gran boga como decoradores del
comedor de las grandes casas napolitanas.

Como ditirambico pittore delle grazzie fruttifere d’autunno

_~ 2z Jealgnan sus compatriotas a Ruoppolo, que nace y muere en
~ Napoles en los afios 1620 y 1685, respectivamente. Formado en

el taller de un pintor tan desconocido como Paolo Porpora, ad-
quiere, como deciamos, gran prestigio, muy superior, desde luego,
- al que entonces cabe suponer concederian a un simple pintor
de naturalezas muertas, bien que, combinando los elementos de
la misma, llega, como vemos, al méximo en el sentido decorati-
1 vo, cualidad al fin y al cabo fundamental para la mentalidad
pictérica de su patria a partir del X VIL.

Reproducimos uno de los lienzos suyos, de colosales dimen-
siones, que conserva el Museo de Néapoles (Lamina XIV). La
distribucién y los elementos que componen la parte a derecha
del observador son en todo antecedentes o repeticion del cuadro
de Sevilla; la disposicién de los racimos de tipica uva napolita-
na, mezclados con los de otras variedades, aun cuando menos

- agrupados en el cuadro de Naépoles, es igual en ambos; también
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deigual modo enmarcan las hojas el tema, cortandolo por su lado
derecho, y distribuidas en forma parecidisima. _

No tiene, sin embargo, el cuadro de la coleccion Abreu el
abigarramiento colorinista del de Napoles. Quiza por la dife-
rencia de los elementos integrantes, el colorido del de Sevilla es
més acorde, son muy agradables sus tonalidades verdes y verde-
rojizas, con una nota més viva en el grupo de manzanas. Ruop-
polo, en todo el esplendor de su sensualismo colorista, llega a
veces a la exageracién. Quiza por eso el tono menor del cuadro
de nuestro Museo sea cualidad mejor y mas distinguida.

Mide el lienzo 1,35 de alto por 1.23 de ancho, y sobre su
origen y procedencia no tengo ningun dato aportable.

-
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LAMINA XI
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LAMINA XII
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LAMINA XIII
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LAMINA Xi
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LAMINA XV

Fot. G. Nandin,

Uvas. Aqui atiibu’do a Giambattista Ruoppolo.



LAMINA XVI

Fot. Laboratorio de Arte.

Alejo Fernindez. Virgen de la Rosa. Parroquia de
Santa Ana. Sevilla.




