Papeletas para la historia del reta-
blo en Sevilla durante la segunda
mitad del siglo XVII.

(Francisco Dionisio de Ribas. Bernardo Simén de Pineda.
Fernando de Barahona.)

POR

JOSE HERNANDEZ DIAZ.

Como complemento o ampliacién de mi estudio El retablo
sevillano en el siglo XVII, que vié6 la luz pablica el pasado afio
1931, me propongo reunir unas notas sobre arquitectos de reta-
blos correspondientes a la segunda mitad del décimo séptimo
siglo, analizando las obras identificadas de los mismos con base
documental y estableciendo las aportaciones que tanto en com-
posicién como en elementos constructivos y decorativos halle
en cada uno de ellos, citando, ademés, aquellas otras obras en
que documentalmente conste la intervencién de alguno aun
cuando no se haya logrado relacionar. Cuando afirme, pues,
que un retablo no existe pretendo decir que no he conseguido
hallar noticias de él, lo cual no implica que en todo o en parte
pueda figurar en algan lugar, cosa nada extrafia si tenemos en
cuenta las varias vicisitudes de la historia sevillana que dejaron
huella en nuestra riqueza artistica.

Por necesidades de acoplamiento del material para su més
facil manejo y en atencién a la indole de la publicacién donde
el presente trabajo se incluye, he decidido dividirlo en partes,
no obstante lo cual cada una tendré independencia y autono-
mia, aun cuando se agrupen bajo un enunciado comfn.
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Ademés del material inédito que me proporcioné la inves-
tigacién en varios archivos sevillanos, he utilizado la bibliogra-
fia pertinente al tema de la cual voy a citar inmediatamente la
que con él esta directamente relacionada, sirviendo de introduc-
cién al mismo.

Bago y Quintanilla, Miguel de.— Arquitectos, escultores y
pintores sevillanos. Publicado en Documentos para ra Historia
peL ArTe EN Anparucta. V, 1932.

Cean Bermddez, Juan Agustin.—Diccionario historico de
los mas ilustres profesores de las bellas artes en Fspaiia. 1800.

Vols. VI.

Gestoso y Pérez, José.—Sevilla monumental y artistica.
1889-1892. Vols. I11.

Ensayo de un diccionario de los artifices que florecieron en
Sevilla desde el siglo XIII al XVIII inclusive. 1899-1908.
Vols. I1I.

Biografia del pintor sevillano Juan de Valdés Leal. 1916.

Gonzéalez de Leén, Félix.— Noticia artistica, histérica y cu-
riosa de todos los edificios piblicos... de Sevilla... 1844. Vols. 11.

Hernadndez Diaz, José.—Materiales para la historia del
arte espafniol. Publicado en Doc. para ta Historia per ArTe EN
Anxpavucia. 11, 1930.

El retablo sevillano en el siglo XVII. Publicado en Semana
SanTa ¥ Seviira. 1931. |

Parrilla (Miguel)—Pineda (Bernardo Simén de)—Ribas
(Francisco Dionisio de)—Rodriguez (Juan de Dios)—Rodriguez
de Cédrdenas (Martin)—Rodriguez (Sebastidn).—Notas bio-bi-
bliograficas de estos arquitectos y escultores publicadas en los

volimenes XXVI-XXVIII del Thieme-Becker Kiinstler Le-

xicon.

Lépez Martinez, Celestino.—Retablos y esculturas de traza
sevillana. 1928.
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Arquitectos, escultores y pintores vecinos de Sevilla. 1928.

El templo de Madre de Dios. Discurso de recepcién en la
R. Academia Sevillana de Buenas Letras. 1930.

Desde Martinez Montafiés hasta Pedro Roldén. 1932.

Matute, Justino. — Aparato para escribir la historia de
Triana y de su iglesia parroguial. 1818.

Muro Orején, Antonio.—Artifices sevillanos de los siglos

XVI y XVII. Publicado en Doc. para ta Hist. per ArTtE EN
Axnparucia. 1V, 1932.

Sancho Corbacho, Heliodoro.—Arte sevillano de los siglos
XVI y XVII. Publicado en Doc. para ra Hist. pEL AnTE EN
Axvaructa. ITI, 1931.

Arquitectura sevillana del siglo X VIII. Publicado en id. id.
VII, 1934. /

Francisco Dionisio de Ribas.

Arquitecto y escultor, nacido en Cérdoba (1), en 1616 (Apén-
dice I) y fallecido en Sevilla en 1679. (Apéndice II).

Adn hoy nada puede precisarse sobre su formacién artisti-
ca que tenga fundamento documental conocido. Seria interesan-
tisimo poder seguir sus primeros pasos en el arte, pues, estimo
de extraordinaria importancia su significacién en la arquitectura
de retablos de la segunda mitad del siglo XVII v en la utiliza-

(1) Gestoso (Dicc. I, 231) nos revel6 que era natural de dicha ciudad. Respecto a
la fecha de su nacimiento la fijamos en 1617 supuesto que en la misma nota se hacia
constar que el afio 1665 contaba el artista 48 afios de edad. (V. Hernéndez. Ribas, Fran-
cisco D. de— Thieme Becker. XXVIII, 229.) Gracias a Ja partida de bautismo publi-
cada por el Sr. Romero de Torres, que reproduzco en el apéndice primero, sabemos que
nacié el afio anterior.
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cién de las formas que definen el barroquismo en el citado
periodo de tiempo.

Asi, pues, creo que su nombre va unido a los primeros do-
cumentos sevillanos en que se emplea como elemento construc-
tivo la columna saloménica, que tan caracteristica es de las ma-
nifestaciones arquitecténicas barrocas, sobre todo durante el
siglo XVII (1), En efecto en mi estudio ya citado (2), planteaba el
problema cronolégico de la aparicién de dicho tipo de soporte
en los retablos sevillanos e indicaba cémo con antelacién al
afio 1670, fecha del mayor de la iglesia del hospital de la Santa
Caridad, considerado como uno de los primeros momentos de
atilizacién de la columna entorchada en Sevilla, existian otras
obras en que el citado soporte habia aparecido. Cité en confir-
macién de mi aserto el relieve de la presentacién de San Loren-
20 ante el Pontifice San Sixto, del retablo principal de la iglesia
sevillana del Santo martir didcono,—segin mis sospechas talla-
do por Francisco D. de Ribas y anterior a dicho afio 1670—y el
retablo de la Concepcién Grande o de San Pablo de la Catedral
hispalense—trazado por él segdn afirmacién de Gestoso (3)—que
en 1658 se construia por el maestro entallador y arquitecto
Martin Moreno ), La investigacién ha venido a confirmar mi
suposicién y en virtud de ella sabemos que el referido relieve de
San Lorenzo, que muestra en Gltimo plano un edificio con dos
columnas helicoidales muy estilizadas, decoradas con hojas de
parra y ramos de uvas fué probablemente ejecutado por el cita-

(1) En el Sagrario del altar mayor de la Catedral de Sevilla, obra de Francisco de
Alfaro (1593-97 ?) encontramos utilizada como elemento constructivo dicho tipo de co-
lumnas. Es de seis vueltas completas, arrancando y rematando en garganta, de espiras
apenas proyectadas y decoradas con pdmpanos y racimos, enroscindose los sarmientos de
la vid con la linea més externa de las espiras. No obstante esta que pudiéramos llamar
prematura aparicién de la columna saloménica en la arquitectura sevillana, habrén de
pasar més de cincuenta afios para que de manera sistemdtica sea adoptada como elemen-
to propio por las formas arquitecténicas barrocas.

(2) El retablo sevillano... pig. 24.

(3) Sevilla monumental... 11, 361.

(4) Lépez (C.) Arquitectos... 106. Cefin (Dice. 1V, 183) en el articulo que dedica
a Ribas solamente indica que el retablo fué ejecutado por él en unién de Alonso Mar-
tinez,
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do maestro Ribas en el conjunto de escultura cobrado en los
anos 1649-1652 (1), Tenemos por tanto con anterioridad a 1660
dos documentos interesantisimos para el estudio de la aparicién
del soporte saloménico en el retablo sevillano.

El aludido retablo de la Catedral tiene, en efecto, gran can-
tidad de elementos empleados en obras documentadas del arqui-
tecto cordobés que nos ocupa. Si es cierto que en su distribucién
conserva el tipo tradicional de los retablos sevillanos y aun en-
tre sus soportes encontramos los que fueron peculiares de las
obras montafiesinas y de las de Felipe de Ribas, no es menos
cierto, que posee novedades varias que en parte singularizan la
produccién de Francisco D. de Ribas. Entre los soportes prin-
cipales que utiliza encontramos las referidas columnas entor-
chadas. Sobre la basa dtica se eleva el fuste helicoidad con cinco
vueltas completas, que arranca en espira y termina en garganta,
muy poco proyectadas y decoradas profusamente con hojas de
parra y ramos de uvas, enrosciandose los sarmientos principales
de la vid en las gargantas interespirales. Utilizanse capiteles
corintios y compuestos. E.l entablamento continua sin grandes
variaciones como en los retablos de Felipe de Ribas: un dado
sobresaliente correspondiente a cada soporte, continuadndose en
el dltimo plano del retablo y apecando en pequefas figuras de
adngeles a modo de atlantes. F.l frontén, curvo en espiral y pro-
vectado en sentido vertical, sobre cuyos lados asientan figuras
de Virtudes o angeles, f6rmula que hemos de ver repetirse en
los retablos de Francisco de Ribas. (2)

Trétase de una obra de dran interés en la arquitectura sevi-
llana no solo por mostrar elementos de un nuevo tipo de cierta
novedad compositiva sino por ser probablemente una de los
primeros documentos del empleo del soporte saloménico en el
retablo hispalense.

No muy lejos de esta capilla, en el muro frontero de la

(1) Sancho (H.) Arte sevillano... Doc. para LA Hist. DL ARTE EN ANDALUCIA.
111, 95. :

(2) Véase reproducido un pormenor de dicho retablo en mi referido estudio
El retablo...
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misma Catedral, héllase la de las Angustias o de los Jacomes
con un pequeiio retablo, no documentado hasta el presente, que
muestra columnas entorchadas del primer momento, con cinco
espiras, apenas proyectadas, ¥ decoradas también con parra y
uvas, que no me extrafiaria estuviese intimamente relacionada
con la labor de Ribas, hacia 1660, a juzgar por las afinidades
que advierto con la obra inmediatamente citada.

Si hacemos el estudio singular de las obras en que docu-
mentalmente es conocida su intervencién, hallaremos que en
1648 su hermano Felipe de Ribas, de cuya significacién antes de
ahora me he ocupado, en los &ltimos dias de su vida () le tras-
pasé los retablos de que estaba encargado y que eran los si-
guientes: el mayor de la parroquial de Santa Maria en Moguer,
gue no existe y del que acaso proceda la interesantisima imagen
de la Titular; uno en la iglesia de la villa de Puebla del Rio que
tampoco es conocido; una obra en el desaparecido convento
sevillano de las Virgenes; un retablo en la capilla de San Anto-
nio de los Portugueses del demolido monasterio de San Fran-
cisco de Sevilla que no existe y al que pertenecié la imagen del
Santo paduano venerado en el retablo cabecera de la nave de la
E.pistola de la iglesia de San Juan de la Palma 2); y los retablos
mayores de la iglesia de Santa Maria la Blanca de la villa de
La Campana y de las parroquiales de San Pedro y San Romén,
en Sevilla, de que inmediatamente me ocuparé.

Fl de La Campana de larga historia, pues, desde 1629 3) co-
nocemos documentalmente la intervencién de Miguel Cano, de
su hijo Alonso Cano, de Pablo Legot, de Felipe de Ribas y aun
éste lo traspasé, segtin vemos, a su hermano Francisco, presenta
en su fabrica las muestras cronolégicas y artisticas de las dife-

e —

(1) Hernéndez. Materiales... Doc. para LA HisT. DEL ARTE EN ANDALUCIA.
11, 210.

(2) Muro Orején (Antonio), La imagen de San Antonio de la extinguida her-
mandad de los Portugueses. Reproduce la imagen. F.L CORREO DE ANDALUCIA. (15 de
junio de 1930.)

(3) Véase la escritura de concierto de la obra de arqnitecturn'y escultura de dicho
retablo v los varios testimonios documentales que sobre el mismo publiqué en el segundo
volumen de Doc. para LA HisT. DEL ARTE EN ANDALUCIA.
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rentes vicisitudes de su historia. En su primer cuerpo hallamos
en general los elementos que definen al retablo sevillano en el
primer tercio del siglo, delatores de la intervencién de Miguel
Cano y de los primeros pasos de su hijo. Ya el segundo cuer-
po tiene francamente cardcter barroco y en el centro, delimitan-
do un lienzo de pintura, héllanse dos columnas saloménicas
cuyo fuste muestra seis vueltas completas arrancando y rema-
tando en garganta que aun cuando no son las peculiares de
Ribas indican claramente su época. La gran profusién de ele-
mentos decorativos que en él se hallan conducen a la confirma-
cién de lo expuesto.

Del mayor de la iglesia de San Pedro de Sevilla, sabemos
que se prolonga su historia documental hasta 1666, segin se
desprende de las notas incluidas en el apéndice (Apéndice I1I).
La parte que dejara ejecutada Felipe de Ribas no nos es cono-
cida; sin embatgo mucho debié trabajar en él su hermano a
juzgar por la gran cantidad que del valor total cobré de la fa-
brica. No obstante, arquitectonicamente responde al tipo de re-
tablos de aquél y 1o que en este sentido hiciera en él Francisco
Dionisio, debié acomodarse a la traza de lo que ya estuviera
ejecutado. Quiza en sus relieves y esculturas pudiera verse mas
directamente la intervencién del artista que nos ocupa, pero no
es este el lugar de analizarlo.

Del retablo mayor de la iglesia sevillana de San Romaén,
sébese por su propio testimonio (1), que Felipe de Ribas dejé
asentado el banco y el sagrario en la capilla principal. No obs-
tante el traspaso, me cuesta gran trabajo creer que el retablo
actual tenga relacién con la produccién de Francisco D. de Ri-
bas, sin que por otra parte podamos concretar la actuacién de
éste a base documental mas alla del referido traspaso. El primer
cuerpo del mismo, que ocupa la casi totalidad del testero mayor,
es un conjunto eminentemente canesco directamente inspirado
en composicién y aun en elementos en el retablo mayor de San-
ta Maria de la Oliva de Lebrija () y en el de San Juan Evange-

(1) Hernéndez. Materiales... Doc... II, 211.
(2) Esth reproducido por Tormo (Elias). Excarsién a Lebrija. BOLETIN DE LA
Soc. Esp. pr Excursiones, XX VI (1918) pag. 50.
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lista del convento de Santa Paula de Sevilla (1), documentados
arquitecténicamente como obras de Alonso Cano. Aun en el
caso de gue se concediera al maestro imposicién de traza por
parte de la fabrica de la iglesia, como en varios otros casos, en
un periodo como era la mitad del siglo a que me refiero en que
el barroquismo habia hecho conquistas definitivas, me resulta
la obra un tanto arcaica, habida cuenta incluso de los escasos
motivos decorativos, para pensar en un maestro como Francisco
de Ribas, tan interesante como arquitecto de momento plena-
mente barroco. Por el momento queda para mi inexplicada do-
cumentalmente esta circunstancia, advirtiendo que no me resul-
ta probable la solucién que yo mismo me di de un traslado de
retablo de otra iglesia después de la muerte de Felipe de Ribas.
Fl segundo cuerpo, o mejor dicho el remate del anterior, es bas-
tante barroco y esté constituido por una caja central, contenien~
do la imagen del Crucificado y profusién de motivos decorativos
a los lados, con escudos nobiliarios. Esta parte, que tampoco
identifico con la labor de Ribas, cabe relacionarla con la autori-
sacién concedida por el Provisor en 1675 a la Marquesa de
Castromonte para hacer el Gltimo cuerpo del retablo, colocar las
imégenes del Crucificado y el Santo titular y dorarlo todo, a
cambio de determinadas concesiones. (2)

Hacia 1651 hizo un retablo para la capilla del Santisimo de
la iglesia de San Juan de la Palma de Sevilla, cedido a la her-
mandad por la Marquesa de Fuentes, que no existe en la actua-
lidad. (3

Tampoco tengo noticias del retablo que en 1663 constru-
yv6 Ribas—segtin traza del arquitecto aragonés Sebastian de
Ruesta ()— por encargo de la cofradia del Santisimo de la
parroquial del Sagrario de Sevilla, con ocasiéon del estreno
del templo.

(1) Reproducido por Gémez Moreno (Manuel), Alonso Cano, escultor. ARCHIVO
E.spAROL DE ARTE ¥ ARQUEOLOGIA. 1926. Fig. 23.

(2) Hernéndez. Materiales... Doc... 11, nota de la phg. 211.

(3) Gestoso (José). Diccionario... I, 231.

(4) Ceén. Diccionario, 1V, 183.
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Por una nota imprecisa de Ceéan (1) conécese su interven~
¢ion en el retablo principal de la Capilla de los Vizcainos del
Monasterio de San Francisco de Sevilla, (1669) que en la actua-
lidad preside la parroquial del Sagrario del templo metropolita-
no hispalense (2). E.std compuesto y construido con cierto espiri-
tu tradicional apuntando, no obstante, atisbos de barroquismo
dignos de consideracién. Desconozco si la traza fué obra de
Francisco de Ribas, pero sospecho que debié serlo o al menos
debi6 intervenir personalmenre en ella, pues hay en el retablo
cosas muy suyas. Las columnas que emplea estdn directamente
inspiradas en las que su hermano Felipe de Ribas utilizé en sus
retablos de San Julidn, San Clemente y San Pedro de Sevilla,
aun cuando sus fustes estén un tanto méas barrocamente reves-
tidos que aquellos. Los frontones, proyectados verticalmente y
curvos en espiral, con figuras volantes en sus lados son notas
caracteristicas de que gustaba Francisco de Ribas en sus obras
y hemos de ver repetir en este mismo trabajo. Por ctra parte no
podemos olvidar que se trata de un retablo destinado a exhibir
el relieve central, y sus elementos arquitecténicos tienen por
funcién destacar la valoracién del mismo.

No se ha conseguido identificar el retablo que en 22 de oc-
tabre de 1671 concerté para la capilla del Cristo de la Corona
de la parroquial del Sagrario de Sevilla. (3)

En su testamento, otorgado el 22 de septiembre de 1679 (4),
declara que habia ejecutado y tenfa encargadas las obras si-
guientes: el retablo mayor del convento sevillano de la Fncar-
nacién, de que en la actualidad no tengo noticias; el principal

(1) Diccionario... IV, 183. Manifiesta que la hermandad de los Vizcafnos le pagé

110.000 reales por el retablo que trabajé para dicha capilla en colaboracién con Pedro
Roldén.

(2) Véase reproducido por Schubert (Otto). Historia del barroco en Espasia.
1924, 161,

(3) Muro. Artifices sevillanos... Doc... IV, 17.
(4) Lépez (C.) Retablos... 114.
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de la antigua iglesia de San Miguel (1), de Sevilla, que tampoco
he podido relacionar; el del altar mayor de la iglesia de Santa
Marina, asimismo en Sevilla, destruido en el incendio que con~
sumi6 dicha iglesia en 1864 (2); un retablo para la iglesia de
Castilblanco que no he conseguido saber si existe; otro dedicado
a Nuestra Sefiora en el colateral de la iglesia de San Marcos, de
Sevilla, que no he logrado identificar y los retablos mayores del
convento de Nuestra Sefiora de Consolacién, del orden de los
Terceros de Sevilla, que declaré haber terminado y el de la igle-
sia de Nuestra Sefiora de las Virtudes de Villamartin, que esta-~
ba ejecutando y de los que separadamente paso a ocuparme.

El citado retablo del templo de los Terceros, (Fig. I), hoy
iglesia del Colegio de PP. Escolapios, ocupa la gran capilla
mayor y es una de las obras més suntuosas que puede mostrar
la arquitectura barroca sevillana. En su composicién no ofrece
¢randes novedades pudiendo observarse por la ilustracién que
publico que estd reproduciendo la traza canesca del retablo de la
Oliva de Lebrija. Aqui como alli esta constituido por un primer
cuerpo de grandes proporciones y mediante una cornisa muy
volada elévase el segundo tramo, mucho més reducido de lineas,
hasta el punto que casi me atreveria a decir que viene a consti-
tuir el remate de aquél.

Flemento fundamental y principalisimo entre los construc-
tivos son las columnas saloménicas que en él existen, sinistro-
sas y destrosas por parejas combinadas, segin cosrumbre.
Arrancan de pedestales volados a manera de ménsulas sosteni-
das por angelotes y sobre ellos la basa éatica, fuste helicoidal de
seis vueltas completas que arranca y termina en espira y capi-
teles corintios y compuestos. Aun cuando no me ha sido factible

(1) Tassara y Gonzilez (José M.*), en su obra Apuntes para la historia de la
revolucion de septiembre del afio de 1868 en la ciudad de Sevilla, 1919, afirma que el
retablo mayor de este templo era hermosisimo, que restaurd y completé el notable artifice
Juan de Astorga. Esta afirmacién nos hace pensar quizé en un retablo neoclésico. Gon-
zélez de Leén (Noticia... I, 23), afirma que el retablo antiguo quitado en 1829 era de
gusto plateresco. Esta noticia nos hace pensar en el antiguo retablo de Ribas.

(2) EI retablo que actualmente preside dicha iglesia procede del Convento Casa
Grande del Carmen, de Sevilla. (Gestoso, Sev. Mon., I, 193). Gonzélez de Ledn ( No-
ticia... I1, 209) al referirse al retablo antiguo de la iglesia afirma que era de mal gusto.
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obtener medidas, debo advertir, porque lo estimo de interés, que a
simple vista proddceme la sensacién de que el eje del fuste es un
tronco de cono, cuyo didmetro mayor corresponde a la base, vi-
niendo éste a ser poco méas o menos la mitad del de las espiras.
La decoracién del fuste estd constituida por pdmpanos y raci-
mos, enroscdndose los sarmientos principales de la vid en las
gargantas o espacios interespirales. Sobre los capiteles apea el
entablamento, distribuido en la forma conocida de los retablos
anteriores o sea un dado sobre cada soporte, sobresaliendo de los
dltimos planos del conjunto en los que continua'en sus lineas
principales.

Fn los intercolumnios hallamos una rica caja con profusa
decoracion dieciochesca en el nicho central y dos més pequefias
con imagenes en cada uno de los laterales del primer cuerpo.
Fn el segundo tramo un gran relieve central enmarcado por co-
lumnas y dos pequefias cajas laterales con figuras de santas
franciscanas. Respecto a motivos decorativos encontramos fun-
damentalmente los geométricos en gran cantidad, siendo digno
de anotar las cabezas de éngeles mofletudos que destacan entre
hojarasca. Interesantes son asi mismo las cartelas laterales del
remate mantenidas por angelitos en pié.

Interesa también anotar porque lo juzgo de importancia en
la evolucién del retablo barroco, que en los curvos frontones
héallanse recostadas segtin el tipo ya tradicional figuras, de in-
tenso dramatismo en su actitud, y otras representando la Fe y
la Esperanza, sedentes en los extremos laterales de la cornisa
del primer cuerpo, intimamente relacionadas en distribucién y
aun en técnica escultérica con las que en idéntica distribucién
eran frecuentes en los retablos ds Felipe de Ribas.

El conjunto estd sometido a una certera visién del todo,
advirtiéndose el sometimientc de las partes que la integran a la
unidad de la composicién

Después del somero anilisis que acabo de hacer del reta-
blo de los Escolapios me interesa fijar muy mucho la atencién
sobre el tipo de columna helicoidal descrito que a mi juicio
caracteriza en cierto modo las obras de Francisco D. de Ribas y
las distingue de otras formas utilizadas por algtin maestro con-
temporaneo.
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Fl retablo principal de la iglesia de Nuestra Sefiora de las
Virtudes (1), de Villamartin, (Fig. II), responde al mismo crite~
rio del anterior. Los dos cuerpos que lo integran guardan entre
si mas proporcién que el de los Terceros, conservando en com-
posicién la traza tradicional de los retablos sevillanos. Los ele-
mentos constructivos fundamentalmente son los mismos inme-
diatamente estudiados, singularmente las columnas, saloméni-
cas también vy agrupadas por parejas alternas seglin costumbre
y la decoracion del todo aunque maés modesta que la del retablo
de los Escolapios, estd constituida a base de motivos geométri-
cos. Es digna de anotarse la gran cartela, remate del retablo, con
las armas del Principe de los Apéstoles, mantenida por adngeles
volantes con grandes alas desplegadas, y las cartelas sostenidas
también por angeles, en que rematan las calles laterales. Las
cajas del segundo cuerpo estin delimitadas por simples mo-
tivos ornamentales. Desconozco el artista que rematara esta
obra, va que Ribas, segin declaré en su testamento, la dejé
inconclusa, aunque arquitectonicamente no creo dque tenga
trascendencia esta nueva intervencién. [Lastima que el efecto
expresivo del retablo esté un tanto desvirtuado con la decora-
ci6n de las paredes y béveda de la capilla mayor, en enorme
méaquina dieciochescal

Consta por el testimonio de Ceén (2) que Francisco D. de
Ribas trazé y ejecuté el retablo mayor de la Merced Calzada de
Sevilla, que en la actualidad no existe. Como sabemos docu-
mentalmente que dicha obra fué trabajada por Felipe de Ribas
de 1646 a 1648 (3), creo se deba a confusién de nombres la afir-
macién del docto historiador.

(1) V. Romero de Torres (Enrique). Catilogo Monumental de Espafia. Provincie
de Cidiz. 1934. 1, 390,

(2) Diccionario... IV, 182,

(3) Sancho (Heliodoro), Arte sevillano... DOC... 111, 93.
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Fl retablo principal de la iglesia de Nuestra Sefiora de las
Virtudes (1), de Villamartin, (Fig. I1), responde al mismo crite-
rio del anterior. Los dos cuerpos que lo integran guardan entre
si méas proporcién que el de los Terceros, conservando en com-
posicién la traza tradicional de los retablos sevillanos. Los ele-
mentos constructivos fundamentalmente son los mismos inme-
diatamente estudiados, singularmente las columnas, saloméni-
cas también v agrupadas por parejas alternas segin costumbre
y la decoracion del todo aunque més modesta que la del retablo
de los E.scolapios, estd constituida a base de motivos geométri-
cos. s digna de anotarse la gran cartela, remate del retablo, con
las armas del Principe de los Apéstoles, mantenida por adngeles
volantes con grandes alas desplegadas, y las cartelas sostenidas
también por angeles, en que rematan las calles laterales. Las
cajas del segundo cuerpo estin delimitadas por simples mo-
tivos ornamentales. Desconozco el artista que rematara esta
obra, ya que Ribas, segin declaré en su testamento, la dejé
inconclusa, aunque arquitectonicamente no creo que tenga
trascendencia esta nueva intervencién. [Lastima que el efecto
expresivo del retablo esté un tanto desvirtuado con la decora-
ci6n de las paredes y béveda de la capilla mayor, en enorme
mAaquina dieciochescal

Consta por el testimonio de Ceén (2) que Francisco D. de
Ribas trazé y ejecuté el retablo mayor de la Merced Calzada de
Sevilla, que en la actualidad no existe. Como sabemos docu-
mentalmente que dicha obra fué trabajada por Felipe de Ribas
de 1646 a 1648 (3), creo se deba a confusién de nombres la afir-
macién del docto historiador.

(1) V. Romero de Torres (Enrique). Catilogo Monumental de Espadia. Provincia
de Cidiz. 1934. 1, 390.

(2) Diccionario... IV, 182.

(3) Sancho (Heliodoro), Arte sevillano... Doc... 111, 93.
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Bernardo Simdn de Pineda. (*)

En una de las modernas publicaciones documentales se ha
aludido a la supuesta dualidad de personas que nombrandose
Bernardo Simén de Pineda, siendo naturales de Antequera y
teniendo por oficio el de ensamblador, diferian los segundos
apellidos, puesto que el tradicionalmente conocido se llama
Péaramo y usa el de Avila uno que otorga cierta escritura nota-
rial (2. A mi juicio se trata de un sélo personaje /3) que en oca-
siones adopta como segundo sobrenombre el apellido de su
madre Mayor de Avila (4); cosa nada extrafia para quien haya
manejado documentos anteriores a las disposiciones civiles re-
gulativas del uso de apellidos.

La importancia de este ilustre arquitecto para la historia
del retablo es grande. Lo demuestra no solo el ntimero de las
obras de consideracion que le fueron encargadas y el trabajar
varias veces unido al escultor de superior categoria del Gltimo
tercio del siglo, Pedro Roldan, sino el haber utilizado en sus
trazas arquitecténicas los elementos constructivos con noveda-
des expresivas, como veremos enseguida, que estimo constituyen
aportacién en la historia del retablo sevillano.

El afio de 1661 sabese que recibié del Cabildo Catedral

(1) Véase el capitulo correspondiente a este arquitecto en mi estudio El retablo
sevillano... pég. 24.

(2) Lépez (C.), Retablos... 104.

(3) Asi lo hice ya constar en la nota bio-bibliografica de este notable artista que
publiqué en Thieme Becker. XXVII, 55.

(4) Sancho (Heliodoro), Arte sevillano... Doc. I1I, 97, publica la partida de ca-
samiento de B. Simén con D.* Isabel de Mena y Porras, donde constan los nombres de
sus padres. Debo advertir que en un testimonio notarial dado a conocer por el Sr. Lépez
Martinez (Ret... 104) figura como esposa del referido artista en 1688, D." Isabel Caba-
Hero. Desconozeo si el aludido arquitecto contrajo nupcias més de una vez pero el lla-

marse ambas Isabel me hace sospechar que puedan ser la misma persona con spellido
cambiado.
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cierta cantidad a cuenta del valor total estipulado por el retablo
para la pintura de San Ildefonso do la capilla de San Francisco
de la iglesia metropolitana hispalcnse (1), Aun cuando no se tra-
ta més que de motivos decorativos geométricos y vegetales, sir-
viendo de marco a dicha pintura los creo interesantes para el
estudio de los elementos ornamentales en la arquitectura ba-
rroca.

Nada he conseguido saber del retablo que presidié la capi-
lla principal del convento sevillano de San Agustin cuya cro-
nologia la fija Gonzélez de Leén (2) en 1664.

Tres afios después, recibia un pago por la guarnicién del
cuadro de San Antonio, de Murillo, de la capilla bautismal de
la misma Catedral (3), Su intervencién en dicha obra creo seria
anterior a 1656 por cuanto en esta fecha ya se pagaba al dorador
Alonso Pérez por sus trabajos en dicha guarnicién.

Fn 28 de julio de 1668 quedaba obligado Bernardo Simén
en uni6én de Juan de Valdés Leal a fabricar de arquitectura,
talla y escultura el retablo principal de la iglesia del hospital
sevillano de la Misericordia, (Fig. 3), del que otorgaba carta de
pago seis dias después. (4)

Se trata de una obra de importancia, digno marco de la
interesantisima pintura de la Virgen del Pozo Santo que lo pre-
side e impone norma a la composicién.

Sobre el banco, enriquecido con interesante decoracién geo~
métrica y vegetal y é&ngeles a modo de atlantes, se levanta el
primer cuerpo cuyo centro ocupa la referida pintura mariana,
y en ambos lados dos pares de columnas saloménicas sinistrosas
y destrosas. El fuste helicoidal, con nucleo central de tronco de
cono, al parecer, que arranca en garganta y remata en espira,
esta desarrollado en cinco vueltas y media, algo menos proyec~
tadas que las de los retablos de Ribas, ricamente decorado por
pAmpanos y racimos cuyos sarmientos si en gran parte se arro-

(1) Gestoso, Dice... L. 170.

(2) Noticia... 11, 274.

(3) Gestoso, Sev. Mon., 1I, §41.

(4) Gestoso. Biografia del pintor sevillano J. de Valdés Leal. p. 97.
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llan en los espacios interespirales prolongan importantes rami-
ficaciones por las espiras. Rematan en capiteles corintios y sobre
ellos se eleva el entablamento, partido sobre cada soporte en la
forma conocida; estableciéndose la unién del arquitrabe con el
friso por una molduracién decorada con especies de garras. Una
gran cornisa muy volada termina el primer cuerpo sobre el que
se eleva un segundo tramo sin grandes novedades constructivas
ni decorativas. Interesa destacar el sagrario o tabernédculo con
columnas de fuste cilindrico ricamente retallado, del tipo varias
veces utilizado por este arquitecto.

Antes de proseguir debo advertir que esta forma expresiva
de la columna saloménica descrita, no la he vuelto a ver utiliza-
da en las obras documentadas de Bernardo Simén, siendo el
tipo general en las producciones de este arquitecto el del soporte
de seis espiras completas, bastante proyectadas, arrancando y
terminando en garganta con eje, cilindrico al parecer, basa atica
y capiteles generalmente corintios aunque a veces presenta
los compuestos. Asi son las de los retablos del Hospital de la
Santa Caridad (el mayor de 1670-73 (1)), los dos de la capilla
sevillana de San Onofre (el mayor anterior a 1678-1682 y el de
San Laureano de 1683-84) y el principal de la parroquial de Vi-
llarrasa (1683-95). Los elementos decorativos de estos soportes
son generalmente hojas de parra y uvas, rosas, enredaderas y
campanillas. F.n los del retablo principal de la Caridad, ademas
de los motivos vegetales, aparecen las espiras recubiertas mate-
rialmente de riquisima ornamentacién de traza geométrica, en-~
roscandose en las gargantas del fuste ramas y hojas de laurel.

(1) Lépez (C.) Retablos... 99. Gestoso, Sev. Mon., 111, 327, Los retablos de esta
iglesia fueron trabajados por el mismo Bernardo Simén. (G. de Leén, Noticia... 11, 309).
A cuatro retablos cabria referirse como de este tipo: los de San José y Virgen del Rosa-
rio, cuyas columnas estén decoradas con rosas; el de la Anunciacién, en el gue enmarca
la pintura murillesca un conjunto geométrico-vegetal, sirviendo ademés de motivos deco-
rativos objetos simbélicos marianos; y el del Cristo de la Caridad, que hasta cierto punto
imita al mayor, con ricas columnas revestidas. La cronologia de ellos debe ser poco més
© menos la del retablo mayor. Interesa fijar exactamente la fecha de ejecucién de los dos

primercs para poder precisar la aparicién cronolégica de dicho motivo de rosas en el
retablo sevillano,
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También utiliza como elementos constructivos en los ya ci-
tados retablos mayores del hospital de la Caridad (1) y de la
capilla de San Onofre, soportando los respectivos baldaquinos
centrales y en el retablo de la Soledad de la iglesia de los Cléri-
gos Menores, de Sevilla, (1682) donde en la actualidad se halla
la parroquia de Santa Cruz, columnas de fuste cilindrico riqui-
simamente revestidas con profusién de motivos geométricos y
vegetales.

Respecto a composicién no hallo grandes novedades en los
referidos retablos en relacién con la traza general de las obras
de la época.

En 29 de julio de 1672,(2) en unién del maestro escultor
Pedro Roldén, concertaron la arquitectura y escultura del reta-
blo de la Virgen de la Alegria en la iglesia de San Bartolomé
de Sevilla, que no he logrado identificar. (3)

El mayor de la capilla de San Onofre (4) de Sevilla (anterior
a 1678-1682 (5)) antes de ahora estudiado, es hasta cierto punto
imitacién del principal de la Santa Caridad en cuanto a compo~
sicién. (Apéndice IV) Tanto en éste como en el dedicado a San

(1) Véase reproducido en La Escultura en Andalucia. Tomo I, limina 81.
(2) Lépez (C.) Arquitectos... 148.

(3) En mi citado estudio EI retablo... pég. 28, afirmé que los retablos de Santa
Maria del Mar y de la Soledad, de la iglesia sevillana de los Clérigos Menores, pertene-
cfan a 1672, cuando en realidad el primero fué concertado en 1678. Propuse como reta-
blo de Santa Maria del Mar el que en dicha iglesia esti dedicado a Santa Ana cuyas co-
lumnas estén decoradas con rosas. El afio 1931, fecha del estudio, no pude ver el dedica-
do a Nuestra Sefiora de los Afligidos del aludido templo que quizd pudiera ser el que se
dedicé a la Virgen del Mar. Estd més dentro del tipo de Bernardo Simén que el dedicado
a Santa Ana.

(4) Esté reproducido en mi trabajo El retablo...

(5§) La cronologia de esta obra no la puedo fijar aun exactamente. Como sabemos
que el escribano Sebastidn Lépez Albarrin, ante quien se otorgé la escritura de concier-
to del retablo, dejé de actuar en 24 de enero de 1678 en que estd sustituido por Baltasar
Lépez Albarrin, cabe sedialar la citada indicacién imprecisa antes anotada. El afio
1682—como fecha tope del retablo—, estd fundamentada en que celebriandose en él
la escritura de concierto del dorado y pintura del mismo, segin indica el apéndice V,
permite pensar que estaria rematado.
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Laureano (1) de la misma capilla (1683-84) repite un tema (Apén-
dice V) que hemos de hallar en otro arquitecto. Consiste en co-
locar como remate del eje central del retablo y fuera de la linea
exterior envolvente una cartela con relieves.

Los soportes de ambos retablos confirman la norma general
conocida en este arquitecto, decorando con rosas los fustes
del principal y con pampanos los de San Laureano. Tanto uno
como otro repiten en composicién cierta disposicién que les es
comin con los retablos de la actual parroquia de Santa Cruz y
consiste en presentarlo enmarcado en una hornacina, cuyo arco
exterior esta guarnecido por variados motivos decorativos.

No he conseguido adquirir noticias del retablo concertado
en 27 de agosto de 1682 y en el que trabajaba el siguiente afio,
para el altar de la Concepcién llamada «La Sevillanax, colateral
del retablo principal del demolido monasterio sevillano de San
Francisco. (2)

Otra obra de cierta importancia contraté para la capilla
mayor de la parroquial de Villarrasa (Huelva) en 13 de agosto
de 1683, que habia terminado a principios de 1695, segtin docu-
mentalmente he podido saber. (Apéndice VI.) El retablo actual
que preside dicha capilla (Fig. 4) sorprende a primera vista por
la diferencia esencial que puede advertirse entre el primer cuer-
po y los otros dos que lo integran. En efecto, todo cuanto en el
citado primer cuerpo figura puede ser perfectamente enrolado en
la produccién del arquitecto antequerano. Asi las columnas sa-
loménicas de la forma arriba sefialada en las obras de este artis-
ta, decoradas con pampanos y racimos, el entablamento, dispo-
sicién de las cajas de los intercolumnios y hasta las imégenes
del méartir San Vicente y de los Santos Pedro y Pablo, respon-
den al tipo general de la produccién identificada como suya.
Todo, pues, en dicho tramo esta caracterizado por el buen gusto
y exhuberancia decorativa de los retablos de Bernardo Simén
de Pineda. Los cuerpos superiores, en cambio, distinguense por
una pobreza de elementos que contrasta bruscamente con lo

(1) Reproducido en mi estudio El Retablo...
(2) Lépez. Retablos... 103.
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anterior, no guardando relacién alguna. El tipo de soporte revis-
te forma de pequefios pilares, que incluso parecen de fecha mas
avanzada que los del cuerpo antes citado por el acentuado clasi-
cismo que los define. Dudo, pues, que todo ello haya sido cons-
truido por Bernardo Simén. E:s més, del contenido de la escritu-
ra notarial, que inserto en el correspondiente apéndice, parece
deducirse el proyecto de un retablo de grandes proporciones, con
tres cuerpos, remate y figuras de tamafio natural y en el que
actualmente existe no responde a este proyectado sentido de
g¢randiosidad mas que el referido primer cuerpo. Las figuras del
segundo tramo son pobrisimas y a simple vista delatan la escasa
razén de ser que en él las mantiene. El remate es asi mismo
desdichado. Del examen de esta obra y aun del anéalisis de las
formas arquitecténicas de la capilla mayor parece deducirse la
existencia de una causa que hubiere alterado fundamentalmente
el todo. dCabria pensar en el terremoto de 1755 con las grandes
alteraciones y pérdidas que causé en nuestra riqueza artistica?
Probablemente el archivo parroquial haria luz sobre esta
cuestion.

Fl afio 1686 quedaba el maestro ajustado con Don Fran-
cisco de Valderas, sindico del convento de San Antonio de la
villa de F.scacena del Campo, (Huelva) para ejecutar el retablo
de la capilla principal de su iglesia. (Apéndice VII) No he con-
seguido identificarlo por cuanto en la iglesia parroquial de dicho
pueblo hay varios retablos procedentes del citado convento que
pertenecen a la época de Bernardo Simén y ademés no he teni-
J do fortuna en las gestiones que hice para averiguarlo.

Del retablo concertado en 18 de septiembre de 1686 para
uno de los altares laterales de la capilla de los Vizcainos del
convento de San Francisco de Sevilla (1) nada he conseguido
averiguar.

Por dltimo sédbese que el retablo que en 1868 ocupaba la
capilla principal de la iglesia sevillana de Trinitarios descalzos
fué entresado a la parroquia de Nuestra Sefiora de Gracia del

(1) Muro (A.) Artifices sevillanos... Doc. 1V, 20.
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vecino pueblo de Camas (1). Este no fué el que Bernardo Simén
contraté para el altar mayor del templo de dicho convento en
1689, (2) si es que el que en la actualidad preside la parroquial del
citado pueblo es el contenido en el referido entrego; pues, sus
lineas acusan nota de neoclasicismo.

Fernando de Barahona.

Maestro arquitecto y escultor, nacido en Sevilla hacia 1632
(Apéndice VIII) y fallecido en ella el afio 1693 (A péndice IX).

Padre de otros dos maestros arquitectos y ensambladores,
Baltasar y Francisco de Barahona, de quienes en el préximo
numero me ocuparé, trabaja en varias obras de importancia,
mereciendo destacar su personalidad aun cuando no aporte
grandes novedades a la evolucién del retablo.

En 11 de agosto de 1673 concertaba con la hermandad de
Nuestra Sefiora de las Maravillas de la iglesia de San Juan de
la Palma de Sevilla, la hechura de un nicho para el altar de la
imagen titular (3. No existe en el lugar para donde fué proyec-
tado pero me interesa, no obstante, sefialar que en la correspon-
diente escritura notarial se indica que las columnas saloménicas
que debian ser fabricadas en dicha obra, estarian decoradas con
rosas. Entiendo que esta forma de ornamentar los soportes heli-
coidales, que hizo fortuna en la historia del retablo, fué quiza
utilizado por el artista que nos ocupa en los primeros documen-

——

(1) Tassara (José M."), Apuntes para la historia de la revolucién de septiembre
del afio de 1868 en la ciudad de Sevilla, phg. 91.

(2) Muro (A.), Artifices sevillanos... Doc. IV, 20.

(3) Muro. 14., 1d., 18.
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tos cronolégicos de dicho elemento decorativo, segdn la docu-
mentacién conocida hoy. (1)

Dos afios después, en 1675, quedaba obligado a ejecutar el
retablo mayor de la iglesia del convento de la Exncarnacién de
Belén, en Sevilla, que aun no se logré identificar. (3)

Fn unién de Juan Salvador Ruiz, maestro dorador y esto-
fador, se comprometié en 1676 a fabricar el retablo principal del
convento de San José, de Carmelitas descalzas de Sanldcar la
Mayor, acomodéndose a la traza del que existia en la iglesia del
convento de Santa Cruz de Sevilla ®). Dicha obra existe (Fig. 5)
y segtin la voluntad del encargante se somete en un todo a la
composicién del retablo principal de la iglesia de San José del
Carmen (Teresas) de Sevilla, 4) obra concertada por el maestro
arquitecto Jerénimo Veldzquez en 1630 (5), Aquella como su
modelo mantiene una composicién clasica y en muchas cosas
recuerda la famosa traza canesca de Lebrija, que segtin he-
mos visto impuso norma a los retablistas del XVII. Soportes
y frontones mantienen el sentido de las obras del primer tercio
del siglo aun cuando las estrias en espiral de los fustes, los ca-~

(1) En la papeleta de Bernardo Simén de Pineda dejé consignado que en los reta-
blos de San José y de la Virgen del Rosario de la iglesia del hospital sevillano de la
Santa Caridad, considerados como obra de dicho arquitecto, los fustes de las columnas
helicoidales estaban revestidos de rosas. No conozco documentacién alguna que nos
delate la fecha en que fueron ejecutados para relacionarlos con la obra de Barahona.
Ordinariamente se les aplica el perfodo de afios comprendido de 1670 a 1675 por rela-
cién con el retablo mayor de dicho hospital. Si ello llegara a demostrarse seria testimo=
nio interesante en pro del conocimiento de la aparicién de dicho motivo de rosas en el
retablo sevillano.

(2) Muro. Artifices sevillanos... DoC. 1V, 19.

(3) Lépez (C.) Arquitectos... 20.

(4) En la referida escritura de concierto se impuso por modelo del retablo de
Sanlécar el de la iglesia de las Monjas de Santa Cruz de Carmelitas descalzas de Sevilla.
Tal como la indicacién notarial estsé redactada no se puede identificar este convento.
Teniendo en cuenta que el convento de San José del Carmen, llamado vulgarmente las
Teresas, es de monjas Carmelitas descalzas, estd situado en la collacién de Santa Cruz y
sobre todo v este es el argumento definitivo, su retablo mayor es de la misma composi-
cién del sanluqueiio, no hallo gran inconveniente en identificarlo asi.

(5) Sancho (H.) Contribucién documental al estudio del arte sevillano. DocC. 11,
296.
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piteles, los motivos ornamentales de los timpanos de dichos
frontones y otros elementos decorativos repartidos por la obra,
delatan el barroquismo, reconocedor de la época a que respon-
den. Las imégenes del retablo acusan también no sélo la fecha
sino incluso la mano de Barahona, en relacién con las figuras y
relieves de las obras documentadas como suyas. (1)

Seis afios mas tarde, el 29 de octubre de 1682, quedaba obli-
gado a labrar dos retablos para la parroquial de San Lorenzo
de Sevilla, cancelando la escritura de concierto siete afios des-
pués (2), Ambos retablos son los que en la referida iglesia con-
tienen las figuras del Cristo del Amparo y de la Virgen de la
Granada. Recogidos de proporciones, son interesantes ejempla-
res de arquitectura barroca. F.l primero muestra una caja central,
cruciforme, para la imagen del Crucificado y el segundo un

gran nicho central para la restaurada imagen de Nuestra Sefio-

ra, interesantisima escultura del flamenco Roque de Balduque.
Lo més notable de sus elementos arquitecténicos son las colum-
nas, de fuste cilindrico, ricamente revestidas con diferentes mo-
tivos ornamentales, entre los que no faltan los simbolos maria-
nos, en el dedicado a la Madre de Dios. Este es el tipo de soporte
va referido en la papeleta de Bernardo Simén de Pineda y que
éste utilizaba por los mismos afios en el retablo principal de
San Onofre y anteriormente, con gran envergadura ornamental,
en el de la Santa Caridad. Fl resto del retablo no ofrece nove-
dades dignas de ser registradas a no ser su predileccién por
rematarlos en medallones con relieves, segin la forma vista
también en el arquitecto antequerano.

Fl afio 1683 contrataba el retablo mayor de la iglesia del
convento de San Juan Bautista de Carmelitas recoletas calzadas
de Villalba del Alcor, (Huelva) que aun estaba labrando dos
afios después. (Apéndice X.) F6rmanlo un primer cuerpo, (Fig. 8)
que ocupa las dos terceras partes de la capilla principal y un

(1) EI retablo de la Virgen del Carmen de dicho convento de SanlGcear la Mayor

tiene mucha relacién en arquitectura y escultura (salvo la titular que es muy anterior)
con las obras de Barahona.

(2) Hernéndez. Materiales... Doc. 11, 225.
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segundo tramo reducido de proporciones. El citado cuerpo esta
dividido en tres calles por cuatro columnas entorchadas, sinis-
trosas y destrosas por parejas, segin la costumbre general. El
fuste helicoidal de dichas columnas, que arranca y termina en
espira, estd desarrollado en seis vueltas completas y revestido de
rosas, pimpanos y racimos, en la forma consabida. Sobre los
capiteles compuestos apean los nitcleos poliédricos del entabla-
mento. Las cajas de las calles laterales, ricamente decoradas,
rematan en frontones curvos sobre los que asientan figuras de
angeles. En el segundo tramo un interesente relieve del bautis-
mo de Jestis en el Jordan ocupa el centro y lateralmente héllan-
se dos cajas con iméagenes de santos carmelitanos. Pilastras de-
coradas con frutas y cabecitas de angeles sobre hojarasca esta-
blecen la separacion.

Fn 30 de octubre de 1685 otorgaba escritura notarial en
virtud de la cual quedaba el maestro obligado a fabricar el reta-
blo mayor de la iglesia sevillana de San Bernardo, segin se
desprende de la documentacién adjunta (Apéndice XI). El que
actualmente preside dicho templo es neoclasico. (1)

Tres afios antes de morir, en 1690, contrataba un retablo
para la Virgen del Rosario (Fig. 9) de la citada iglesia de San
Bernardo, (Apéndice XII) que identifico con el que se encuentra
en la cabecera de la nave de la Epistola, dedicado a Nuestra
Sefiora del Patrocinio, pues, se acomoda en un todo al conteni-
do de la obligacién. Compénenlo un primer cuerpo y un remate
en el que luce interesante relieve de la Visitacién. El referido
primer cuerpo estd dividido en tres calles por cuatro columnas
interesantisimas. Estas son helicoidales en sus dos tercios su-
periores y cilindricas en el inferior. La ornamentacién de sus
fustes es de rosas en el tramo saloménico y de motivos geo-
métricos en el resto. Interesa anotar que ciertas figuras de ange-
litos estdn constituyendo por si notorio motivo decorativo.
Sobre los capiteles compuestos, el entablamento, dispuesto en la
forma tradicional. Es interesante el tipo de soporte sefialado y
notable la obra resefiada, pues, constituye curioso documento

(1) Reproducido por Guichot (A.) El Cicerone de Sevilla, pig. 189.
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LAMINA 1

Fot. Laboratorio de Arte,

Figura 1,—Francisco D. de Ribas. Retablo mayor. Iglesia de

los Terceros (Escolapios). Sevilla.



Fot. Laboratorio de Arte.

Figura 2. — Francisco D. de Ribas. Retablo mayor. Iglesia de

Nuestra Seriora de las Virtudes. Villamartin.



LAMINA II

Fot. Laboratorio de Arte.

Figura 3.— Bernardo Simén de Pineda. Retablo mayor. Iglesia
de la Misericordia. Sevilla.



Fot. Laboratorio de Arte.

Figura 4.— Bernardo Simén de Pineda. Retablo mayor,

Iglesia parroquial. Villarrasa.
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LAMINA

io de Arte.

Fot. Laborator

— Fernando de Barahona. Retablo mayor. Iglesia de

Figura 5.

San José, del Convento de Carmelitas descalzas.

Sanlticar la Maver.
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LAMINA 1V

Fot. G. Nandin.

Figura 8.—Fernando de Barahona. Retablo mayor. Islesia de

San Juan Bautista, del Convento de Carmelitas recoletas

calzadas. Villalba del Alcor.
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para la cronologia de la evolucién de la columna saloménica en
esta forma que a mi juicio es la segunda de las facetas, que en
orden al tiempo, adopta el fuste helicoideo. No hara falta insis-
tir en que la caja central del retablo es afiadido posterior.

. El afio inmediato, 1691, concerté un arreglo en el retablo
mayor del convento de la Eincarnacién de Sevilla () por el mal
estado en que se hallaba. -

Por dltimo el 22 de junio de 1692 comparecia ante escriba-
no piblico comprometiéndose a labrar un retablo para la ima-
gen del Cristo de la Salud de la aludida iglesia de San Bernar-
do (Apéndice XIII). Aun cuando el que actualmente ocupa
dicha escultura no se acomoda a la obligacién, quiero llamar la
atencién sobre sus caracteristicas que son las mismas que las del
altar frontero, dedicado a setvir de marco al interesantisimo
lienzo de las Animas, original de Herrera el Viejo. Ambos
presentan un gran nicho central limitado por sendas columnas
saloménicas que asientan sobre elevados pedestales, en cuyo
frente cabecitas de dngeles, destacando entre hojarascas, consti-
tuyen interesante motivo ornamental. El fuste de dichos sopor-
tes es de seis vueltas, revestido por padmpanos y racimos. Fl
retablo termina en un &tico central también con dos columnas
del mismo tipo y en el centro una escultura de &ngel. No los
creo rotundamente de Barahona aun cuando tienen cosas muy
suyas.

(1) Poseo entre mis papeles copia de una escritura otorgada el 25 de agosto de
1691 ante el escribano publico de Sevilla Miguel Francisco Portillo, en virtud de la cual
Barahona se obligaba a reparar dicho retablo. Como no tengo noticias de él no he ereido
oportuno reproducir el contenido de dicho testimonio.
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APENDICES

I

Mi estimado amigo D. Enrique Romero de Torres, publicé
en el «Diario de Cérdoba» (12-1V-933.-N.° 29433) un trabajo
titulado La familia de los grandes escultores cordobeses del
siglo XVII Felipe y Francisco Dionisio de Rivas, en el que daba
a conocer curiosisimas noticias biogrificas sobre la familia de
artistas del apellido antedicho, fruto de una prolongada investi-
gacién documental en los archivos cordobeses,

Entre las partidas bautismales insertadas me interesa reco-~
ger la del arquitecto y escultor Francisco D. de Ribas que dice
asi: «F'rancisco Dionisio. Fn Cora Domingo 16 de octubre de
mill y seiscientos diez y seis afios yo manuel Xes de ortega cura
de la catedral de cora baptice a francisco dionisio hijo de andres
fernz y de maria de ribas su mujer fue su compadre don fran-
cisco de cora racionero desta Sta. ygla. y de ello doy fe Manuel
Xes de ortega» (rubricado).

[Cérdoba. Archivo de la parroquia del Sagrario. Lib. 7.
Fol. 112].

II
El académico de Bellas Artes de Sevilla D. F.duardo Para-

das Agiiera, en un articulo titulado Los investigadores sevillanos,
publicado en «F.l Correo de Andalucias, (16-agosto-1929) dis a
conocer la partida de entierro de F. D, de Ribas en la iglesia de
Santa Marina de dicha ciudad, que se halla en el libro 2.° de
defunciones de dicho templo, fol. 158. Dice asi: «F.n veinte y
cuatro de setiembre de mil y seiscientos Yy setenta y nueve se
enterré en esta iglesia de Sta. Marina el cuerpo defunto de
Francisco de Rivas testo ante Bartolome Garcia dixo la misa de
cuerpo presente Francisco de Torres».
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III

i A:j-du'vo parroguial de San Pedro. Sevilla.
‘Libro de fabrica que comprende los afios 1646-1649.

ol. 120.—Retablo del altar mayor.—En virtud del encargo
y licencia que di6 el _sefior provisor don Francisco del Carpio
reverendo Matias Cansino mayordomo de esta iglesia para
hacer el retablo del altar mayor que se esta haciendo a pedimen-
to de los beneficiados curas y capellanes de la dicha iglesia con
_parecer del sefior mayordomo mayor de fabricas y de las escri-
" turas, obligaciones y condiciones que en razén de ello se otor-
garon como se tefiere en la visita pasada, fol. 265, pl. 218 a
fol. 266, inserto en una de las cartas de pago que adelante se
hard mencién da pagados el dicho padre Matias Cansino,
mayordomo de suso referido, a Felipe de Ribas, maestro escul-
tor, a quien se encargd el dicho retablo las partidas siguientes
(Al margen: con fe de paga) una partida de 12.100 reales en
yoneda de vellén de que otorgé carta de pago el dicho Felipe de
‘Ribas m. e. en favor del dicho licenciado... ante Juan Luis de
Santa Marfa escribano pablico de Sevilla su fecha de 3 de abril

~ iten da pagados al dicho Felipe de Ribas, 26.900 reales de
contado y en cesiones y libranzas que el susodicho declara ha-
ber cobrado de los cuales... otorgé carta de pago... ante Diego de
 Pineda escribano ptblico de Sevilla... 20 de abril de 1647 que
é}l encargo del seflor provisor y pareceres y los demés re-
audos como a la vuelta se refiere. Valen estas dos cartas de pago
lel dicho Felipe de Ribas, 39.000 reales que hacen 1 cuento
000 maravedis que da en descargo en virtud de los recaudos

referidos y de mandato de visita pasada.

. Fol. 306.—Retablo del altar mayor que se encargé a Felipe
Ribas maestro escultor y lo va prosiguiendo Francisco de

s su hermano como consta por el encargo y escritura que

e susodicho hizo ante Juan Luis de Santa Maria escribano

piblico de Sevilla en 20 de marzo de 1641.

Al dicho Francisco de Ribas le da pagados por cuenta del
dicho retablo 300 reales en 3 recibos sueltos el primero en 6 de
febrero y 13 del dicho y 20 del dicho del afio de 1649 mas al di-
dloen una cesi6n al sefior Duque de Arcos 52.684 maravedis
de que di6 recibo. Dié6 carta de pago de estas dos partidas en 5 de

m de 1654 ante Pedro de Villalba escribano pablico. Vale

e descargo de retablo 62.884 maravedis

- Fol. 191.—Mandatos de visita por el sefior doctor D. Cris-
tobal Méndez de Porras visitador general de las fabricas de esta

- ciudad de Sevilla en la del afio de 1646... que el mayordomo...
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acuda al sefior provisor.. a que haga tasar la obra que esta
hecha del retablo de la dicha iglesia ajustandola con el dinero
recibido por el maestro escultor y ha de ser dentro de un mes.
Fol. 357.—Mandatos... 1649... que se tase como estd manda-
do el retablo y se ajuste la cuenta de él y lo que se ha traido a
la iglesia se guarde en parte segura hasta que se haya de poner.
Libro de cuentas que comprende desde enero de 1658 has-

ta 1663
Visita de 1660.

Fol. 127.—A los costaleros que trajeron el retablo reales y
cuartillo. |
Fol. 127 v.°~Retablo del altar mayor que se esta haciendo
y estd concertado el segundo y tercer cuerpo en 68.200 reales
segtn la razén de visitas pasadas y en la antecedente a esta se
restaban debiendo solo del dicho precio 20.167 % reales como
parece a fol. 485 y 148 por cuenta de los cuales ha pagado el
dicho mayordomo a Francisco de Ribas maestro arquitecto con
quien estad hecho el dicho contrato las partidas siguientes
En 18 de abril de 1659, 1.000 reales de vell6n consta de reci-
bo del dicho Francisco de Ribas en dicho dia
En 19 de julio del dicho afio 1193 reales de vellén consta de
recibo de dicho dia
En 13 de septiembre de dicho afio 675 reales consta de reci-
bo del dicho Francisco de Ribas de dicho dia
s hEn 2 de febrero de 1660, 881 reales consta de recibo del
cho
Vale este descargo 3749 reales restante debiendo al dicho
Francisco de Ribas 16.418 reales y medio para acabar de poner
el dicho retablo del altar mayor a toda costa y los dichos 3.749
reales se le hacen buenos al dicho mayordomo
Fol. 368.—Madera y carpinteria. E.n 27 de junio de 1661 da
ados a Francisco de Ribas maestro escultor 30 reales de un
astidor que hizo para el altar colateral del Santo Cristo consto
de su carta de pago
En 26 de marzo de 1662 da pagados a Francisco de Ribas
40 reales de vellon por el aderezo del Santo Cristo consto de su
carta de pago
Fol. 374.—Retablo del altar mayor que esta haciendo y con-
certado el segundo y tercer cuerpo en 68.200 reales segin la
razén de visitas pasadas
Se estdn debiendo a Francisco de Ribas por cuya cuenta
corre 15.798 reales bajados los 620 descargados a 286 = como
parece por la nota al margen y por cuenta del dicho débito el
mayordomo le da pagados los maravedis siguientes
Primeramente da pagados al dicho Francisco de Ribas 515
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reales de vellén de que dié carta de pago en 27 de julio de

1661

i " En 9 de noviembre de 1661 da pagados al susodicho 300
reales consto de su recibo
By 1 de abril de 1662 da pagados al susodicho 300 reales de
vellon carta de pago en dicho dia en 18 de agosto de 1662 = da
pagados al susodicho 240 reales carta de pago en dicho dia
"% ¥n 25 de abril de 1663 da pagados al susodicho 551 reales
de vellon carta de pago en dicho dia

~ Vale lo pagado al dicho Francisco de Ribas por cuenta del
dicho débito del retablo 1906 reales como parece de las dichas
-artas de pago que se descargan y se restan debiendo al susodi-~
cho 13892 reales de vellén.
~ Libro de visita de 1666.
v Ti¥ol. 146.—Retablo del altar mayor que se esta haciendo... se
quedaron debiendo a Francisco de Ribas 13892 reales v estd por
su cuenta toda la costa hasta acabarlo de poner y el mayordomo
no tiene descargo alguno
- Visita de 1669.

Fol. 439,— ...en el tiempo de esta visita no parece haber pa-
gado el mayordomo maravedis algunos y asi no hay descargo
" Fol. 192 v.°—Retablo del altar mayor que se esta haciendo

y falta el dltimo cuerpo... por cuenta de la dicha cantidad [13.892
ten]ens] el mayordomo da pagados 420 reales al dicho Francisco
de Ribas de que el susodicho di6 recibo suelto firmado de su
nombre en 20 de octubre de 1666 = que se descargan y restan
que se deben al dicho Francisco de Ribas 13472 reales.

IV

‘Retablo mayor de la capilla de San Onofre. Sevilla.

[5 de octubre de 1682] ..Miguel Parrilla maestro dorador
vecino de... Sevilla en la collacién de Santa Maria Magdalena
como principal obligado y yo Toribio Martinez maestro de ba-
tioja... como su fiador... otorgamos y conocemos que somos con-
venidos y concertados con don Lorenzo del Rio Estrada vy
Toméas Sanchez de Vargas... como hermanos y diputados que
son de la capilla de las benditas Animas del Purgatorio y hos-
pital de San Onofre sita en el convento del serdfico padre San
Francisco de esta ciudad en tal manera que habemos de ser
obligados... de que yo el dicho Miguel de Parrilla he de dorar el
.lﬂa_blo del altar mayor de la dicha capilla... y asi mismo nos
Qbkgamos de hacer de yeseria fingida todo lo que toca a la bol-
sura del arco del dicho altar que esto que asi se ha de hacer de
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yeseria fingida es todo el resto de la pared testera donde ests
dicho retablo...

[Se habia de terminar la obra mediado enero de 1683]
[E] precio diez y siete mil reales de vellén]

[En 3 de febrero de 1683 quedé cancelada esta escritura por
haber recibido el maestro la cantidad estipulada]

[A P. N. S. Escribania nam. XVII—Francisco Fernandez
Cano—Lib. 2.° de 1682—Fol. 1165]

Claro es que si en 1683 la obra estaba terminada de dorar y
en octubre del afio anterior la contrataba el pintor, ambas fe-
chas nos sirven de momento para aplicarlas a la arquitectura y
escultura del mismo.

[23 de enero de 1698] Bernardo Simén de Pineda maestro
escultor... otorgo y conozco que doy carta de pago a la capilla de
las benditas Animas del Purgatorio y San Onofre sita en el
convento del serifico padre San Francisco de esta ciudad de
cincuenta ducados de vellén de a once reales cada uno los cuales
se me libran y mandan pagar en virtud de una libranza a mi
favor despachada por los alcaldes de la dicha capilla... y estos
dichos cincuenta ducados con ellos me e convenido y concertado
con el sefior doctor don Tomas Santos prebendado de las ? .. »
de esta ciudad hermano de dicha capilla en virtud de comisién
que para ello tuvo... por las pretensiones que yo tenia de que se
me debian setecientos y doce reales de resto de la cantidad en
que conmigo se ajusté el retablo que hice para el altar mayor de
dicha capilla v camarin para Nuestra Sefiora de la Candelaria
sin embargo de haber yo dado carta de pago de todo el ajuste y
cancelado la escritura de obligacién que sobre la fabrica de di-
cho retablo y su precio se hahia otorgado ante Sebastidn Lépez
Albarrén escribano publico de Sevilla pretendiendo vo el dicho
Bernardo Simén de Pineda que sin embargo de la dicha carta
de pago y cancelacién se me habia de pagar la dicha cantidad
por dicha capilla porque el caballero hermano que fue diputado
y corri6 con la obra y el dinero me hizo papel que sobre su co-
branza presenté ante la justicia ordinaria donde se siguieron y
estaban siguiendo autos cuya dependencia por acuerdo del ca-
bildo de dicha capilla de diez y siete de noviembre se cometio a
el dicho sefior doctor don Tomas Santos y a el presente escriba-
no publico para que se enterasen e informasen de esta depen-
dencia de dicha capilla el cual informe hicieron en doce de este
presente mes y por dicha capilla se cometio a dicho sefior doc-
tor... para el ajuste con el cual me convine y concerté en que pa-
gdndome dichos cincuenta ducados me daria por contento y
ragado de todas mis pretensiones dando de ellas por libre a la
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dicha capilla y a el dicho caballero diputado que corrié con la
obra... [siguen las formulas generales].

~ [A. P. N. Escribania ndm. XVII—Libro del afio 1698—
Fol. 24].

\'

 Retablo de San Laureano. Capilla de San Onofre. Sevilla.
[21 de julio de 1683] Bernardo Simén de Pineda y Paramo
maestro arquitecto y escultor... otorgo y conozco que soy conve-
nido y concertado con Laureano de Segura... en tal manera que
he de ser obligado... de hacer un retablo en la capilla de las
benditas Animas del Purgatorio y hospital de San Onofre de
donde el susodicho es hermano y dicha capilla esta en el compas
del convento de San Francisco de esta dicha ciudad el cual dicho
retablo he de hacer para poner en el colateral de la entrada de
dicha capilla a mano derecha el cual me obligo de hacer a toda
costa y segtn la traza y dibujo que para ello tengo hecha... y
segtin la dicha traza y dibujo asi he de hacer dicho retablo por
mi mano con declaracién que en la repisa del santo se ha de
hacer un relicario o forma de sagrario para en él colocar una
reliquia y en los tableros que briten ? la grosessa ? del arca han
de ser adornados de talla y en ellos o en otra parte a donde més
convenga se han de acomodar los atributos o insignias de San
ureano que es el santo principal del dicho retablo y del
primer cuerpo v en el segundo ha de ser San Juan Evangelista
de més de medio relieve en el apocalipsi y la madera de dicho
retablo ha de ser de borne vy cedro y la fabrica segin arte... me
obligo de darlo puesto y acabado... en dicha capilla y altar en
todo el mes de abril del afio que viene de mil y seiscientos y
ochenta g cuatro y es condicién que los dichos santos San Lau-
reano y San Juan Fvangelista los ha de hacer Pedro Roldan
maestro escultor a el cual yo le he de pagar la cantidad en que
con él me concertare v por razén de hacer vo el dicho retablo...
¥ haberle de pagar al dicho Pedro Roldan la hechura de los di-
chos santos... el dicho Laureano de Segura a de ser obligado de
me pagar un mil ducados de vellén los tres mil y seiscientos
reales de ellos que me entrega... y la demas cantidad restante...
la mitad luego que esté mediada la obra y el resto luego que esté
fenecido... dicho retablo... [siguen las férmulas generales de
examen de peritos, etc.)
margen hay una nota en que se dice que en 15 de marzo
e 1684, Bernardo S. de Pineda dié carta de pago, de 300 pesos
Para en cuenta del valor total.]

J UMY,
SN P
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A. P. N. Escribania nam. XVII—Francisco Fernindez
Cano—Libro 1.° de 1683—Fol. 1018.]

VI

Retablo mayor. Iglesia parroguial de Villarrasa.

[13 de agosto de 1683] Bernardo Simén de Pineda maestro
arquitecto y escultor... = otorgo en favor de la fabrica de la igle-
sia parroquial de la villa de Villarrasa en este arzobispado de
Sevilla y digo que estoy convenido y concertado con el licencia-
do Gabriel Dominguez Barrera presbitero cura méas antiguo de
la dicha iglesia y mayordomo de la fabrica de ella en tal manera
que he de ser obligado a hacer un retablo de madera de borne y
cedro para la capilla mayor de la dicha iglesia segdn una traza
y modelo que para ello estd hecha... cumpliendo con la dicha
obligacién yo el dicho Bernardo Simén de Pineda como princi-
pal.. e yo José Portillo maestro platero... como fiador... nos
obligamos a hacer... el dicho retablo para la dicha capilla mayor
de la dicha iglesia de la dicha madera de borne y cedro... demés
de lo cual a de tener y nos oblisgamos de hacer seis imégenes de
escultura de cuerpo entero que han de ser y se han de poner en
esta manera = Para el primer cuerpo del dicho retablo el glorio-
so San Vicente martir — y para el segundo cuerpo los santos
apéstoles San Pedro y San Pablo —y para el tercero cuerpo
una imagen de Nuestra Sefiora la Concepcién y los arcinge-
les San Miguel y San Gabriel cuyos tamafios serdn conforme
la disposicién de los nichos y cuerpos y seran del natural poco
més 0 menos = y asi mismo se ha de hacer un trono de serafi-
nes y disposicién para descubrir a Nuestro Sefior Sacramentado
sobre el Sagrario con dos gradillas todo portatil para que sirva
solo para este efecto... =y asi mismo en el remate de arriba se
ha de acomodar y poner un Dios Padre de medio relieve y con
algunos atributos del glorioso San Vicente martir

todo lo cual hemos de dar acabado... dentro de dos afios... el
primer cuerpo... lo hemos de dar puesto... para fin del mes de
junio del afio que viene de mil y seiscientos y ochenta y cuatro
=y por razén de la hechura del dicho retablo imagenes v de-
mas... e de haber... dos mil ducados de moneda de vellén... en
cuatro pagas.. de a quinientos ducados... [siguen las f6rmulas
generales]

(Al margen) esta escritura estd cancelada... por carta de pa-
ﬁo qg;:es el dicho Bernardo Simén otorgé ante mi en 9 de abril ?

el

[A. P. N. Escribania ntim. VIII—Juan de Porres—Libro
de 1683—F o). 861.]
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| 'l'i’_,R_g_tablo mayor. lglesia del convento de San Antonio. Es-

|5 de febrero de 1686] Bernardo Simén de Pineda maestro
irquitecto y escultor... otorgo y conozco en favor del convento
de sefior San Antonio del orden del serafico padre San Francis-
co de la villa de Escacena y en su nombre de don Francisco
Balderas su sindico... en tal manera que me obligo de hacer un
retabﬁ para el altar mayor de la iglesia del dicho convento en
la conformidad de la traza y dibujo que para su fabrica se ha
hecho... y su materia de dicho retablo ha de ser de pino de flan-
des... y todos los adornos y sobrepuestos de cedro con declara-
cién que el sagrario y los santos no son de mi obligacién el
hacerlos por cuanto el dicho convento los tiene hechos el cual
dicho retablo... me obligo de tenerlo acabado para el dia fin de
diciembre de este presente afo.. y acabado que sea armarlo y
asentarlo en el dicho altar mayor de la dicha iglesia siendo por
cuenta del dicho convento y sindico el conducirlo... y asi mismo
el hospedaje de la persona... que lo fueren a armar... por lo cual
se me ha de pagar... un mil ducados en moneda de vellén en
esta manera = dos mil reales de moneda de vellén luego de con-
tado y luego en adelante trescientos reales en cada un mes y
demaés de esto irme socorriendo en el inter tanto de forma que
he de tener recibidos ocho mil reales al tiempo de acabar la dicha
obra... [siguen las formulas generales]

. P. N. Escribania nim. XIV—Antonio Ruiz Jurado—
Libro de 1686—Fol. 160.]

VIII

E_n la partida matrimonial que a continuacién se transcribe
consta la naturaleza del artista. Dice asi: (Al margen) «Desposo-
rios Fernando de Barahona Dofia Maria de Ribera. F;n domin-
ﬁ19 de marzo de 1651 afios yo el licenciado don Hermenegildo

ntonio Bustamante, cura y vice beneficiado en esta iglesia de
senor San Laurencio de Sevilla desposé por palabras de presente
que hicieron verdadero matrimonio a Fernando de Barahona
3@1?“!?1 .de esta ciudad hijo de Antonio de Barahona y de Juana
h’g' Zunlga con dofia Maria de Ribera natural de esta ciudad
\ja de Baltasar de Ribera y de Juana de Ortega habiendo pre-
cl:d.idp tres amonestaciones con mandamiento del sefior Juez de
mle&ia. su fecha de 27 de febrero de dicho afio refrendado de
St notario don Gonzalo de Flores, siendo testigos Francisco de
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Vera, Andrés Chamizo Estoque, Diego Daza y otras personas
vecinos de Sevilla y por verdad lo firmé fecho ut supra. Herme-
negildo Antonio Bustamante, cura (rubricado) — viven en la
calle de Santa Clara, junto al corral de la Yedra, trajeron fe del
sefior don Benito Mufioz, cura de la parroquial de Santa Mari-
na como habian sido amonestados en tres dias festivos. — (Al
margen) En 1 de febrero de 1654 se velaron los contenidos en
este capitulo con mandamiento del sefior Juez de la iglesia.
Fecho ut supra, D. Hermenegildo Antonio Bustamante cura
(rubricado) [Parroquia de San Lorenzo. Libro VI de Desposo-
rios. Fol. 204 v.°]

En el expediente matrimonial incoado el mismo afio 1651,
el contrayente, Fernando de Barahona, declaré tener 19 afios de
edad. La fecha de nacimiento debié ser, pues, la indicada.

IX

(Al margen) Fernando de Barahona — En 13 de septiembre
de 1693 afios los beneficiados de esta iglesia de seor San Lo-
renzo enterraron en ella el cuerpo difunto de Fernando de Ba-
rahona marido de dofia Maria de Ribera, no testé. Vivia en el
Compas de San Clemente. Solicité el entierro el Licenciado don
Basilio de Morén cura de San Juan de Acre. Dijosele la misa
de cuerpo presente y la dijo el doctor Orihuela.

[Parroquia de San Lorenzo. Sevilla. — Libro XIV de en-
tierros. — Fol. 103.]

X

Retablo mayor. Iglesia del convento de Carmelitas calzadas.
Villalba del Alcor.

[1 de julio de 1683] Fernando Barahona como principal... e
yo Juan Antonio de Silla Arredondo, como su fiador... otorga-
mos que estamos convenidos y concertados con la priora... del
convento del sefior San Juan Bautista de la villa de Villalba del
Alcor que es del orden de Nuestra Sediora del Carmen recoletas
calzadas y en su nombre y en virtud de su poder con los reve-
rendos padres maestros fray Juan de Salas provincial de la dicha
orden... en esta provincia de Andalucia y fray José de Velasco
de la dicha orden... en tal manera que hemos de ser obligados...
a que yo el dicho Fernando de Barahona... haré un retablo para
el altar mayor de dicho convento segtn la planta que de él ten-
go hecha... y segin la dicha traza sin quitar ni afadir de ella
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he de hacer el dicho retablo el cual ha de ser de arquitectura de
pino de flandes y lo revestido de talla de cedro y lo he de poner
acabado en toda perfeccién a mi costa en el dicho convento para
el dia de sefior San Juan de junio del afio que viene de mil y
seiscientos y ochenta y cinco a costa y satisfaccién de maestros
del dicho arte y por razén de la dicha hechura... ha de ser obli-
gado... a pagarme dos mil ducados de vellén que es la cantidad
en que me he ajustado y convenido con el dicho convento satisfa-
ciéendomelos en esta manera = quinientos ducados que he reci-
bido de contado... antes de ahora de que le tengo dado un reci-
bo... y los mil y quinientos ducados restantes.. se me han de
pagar los quinientos de ellos para el dltimo dia del mes de enero
de el afio que viene de mil seiscientos y ochenta y cuatro y otros
quinientos ducados el dia de pascua de navidad del dicho afio
referido y los quinientos ducados dltimos y restantes para el
dia de pascua de navidad de el afio siguiente... [siguen las f6r-
mulas generales, aseguramientos, etc.]

[A. P. N. Escribania nam. XV—Miguel Francisco de Por-
tillo—Libro de 1683—Fol. 785.]

[18 de enero de 1685. Otorgd carta de pago a la M. Sor
Mariana de los Angeles, presidenta y vicaria de dicho convento,
de 450 ducados de vellon; 130, resto de los 500 de la tercera paga
y los 320 restantes por cuenta de los 500 ducados de la cuarta y
dltima paga, del valor de este retablo, que estaba haciendo.

Of. XV.

X1

Retablo mayor, Iglesia de San Bernardo. Sevilla.
[30 de octubre de 1685] Fernando de Barahona maestro es-
Cultor vecino de esta ciudad de Sevilla en la collacién de sefor
an lL.orenzo otorgo y conozco en favor del sefior don Diego de
Cueva racionero en la santa iglesia metropolitana y patriar-
cal de esta dicha ciudad y vecino de ella como presidente de las
Capl;lqsvde dicha santa iglesia y de los demas sefiores presiden-
tes que le sucedieren y digo que por cuanto estoy convenido y
concertado con el susodicho de hacer sentar y colocar con todo
arte y perfeccion un retablo en la capilla mayor de la iglesia
&‘E’O‘Imal de sefior San Bernardo extramuros de esta dicha ciu-
ni én:lnld Precio y como en esta escritura serd declarado Y po=-
di dloo 0 en efecto otorgo y conozco que me obligo de hacer el
R iuietéblo para el altar mayor de dicha iglesia todo lo de
ta ras y sobrepuestos de madera de cedro y lo de arquitectu-
€ pino de flandes bueno y enjuto y asi mismo me obligo de
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hacer de escultura de cuerpo entero el sefior San Fernando y a
San Isidoro para colocarlos a los lados de dicho retablo el cual
he de hacer en la forma y como lo tengo dibujado en la mitad
de un disefio que tengo hecho en el lado donde esta dibujado el
sefior San Sebastidn con sus columnas saloménicas el cual lo
tengo de dar sentado y acabado a toda costa para el Sabado de
Ramos del afio que viene de mil seiscientos y ochenta y seis en
precio y contia todo ello de seis mil y cincuenta reales de vellén
que el dicho don Diego de la Cueva... a de ser obligado... de me
pagar... en esta manera los dos mil reales de ellos que me a pa-
gado en contado... y los cuatro mil y cincuenta reales restantes
me los ha de ir pagando a docientos reales de vell6n cada sema-
na de las que yo estuviere trabajando en dicha obra empezando
desde el sabado que se contaran tres de noviembre que vendra
de este presente afo... [f6rmulas generales. Son fiadores de Ba-
rahona, Juan Bernal, maestro carpintero y Francisco de la Vega,
maestro dorador y estofador]

[A. P. N. Escribania ndm. XXIV-—Miguel Pastor de To-
rreblanca— Libro de 1685—Fol. 1049.]

XII

Retablo de Nuestra Sefiora del Patrocinio. Iglesia de San
Bernardo. Sevilla.

[27 de julio de 1690] Fernando Barahona... como principal
obligado y yo Juan Bernal maestro carpintero... como fiador...
otorgamos que estamos convenidos y concertados con el doctor
don Antonio Gonzalez clérigo presbitero cura de la iglesia pa-
rroquial de sefior San Bernardo extramuros de esta dicha ciudad
y Domingo Fontayna... en tal manera que yo el dicho Fernando
Varona... he de ser obligado y me obligo para desde hoy dia
de la fecha... en seis meses... a dar hecho un retablo para el altar
colateral de dicha iglesia de sefior San Bernardo que es para co-
locar en él a Nuestra Sefiora del Rosario que ha de ser de la
traza... del disefio... el cual ha de llevar cuatro columnas salo-
ménicas y a los dos lados San José y San Antonio de Padua...
y en lo alto ha de tener el misterio de la Encarnacién de medio
relieve y todo el dicho retablo ha de ser de madera de pino de
flandes excepto los dos santos de los lados que han de ser de
cedro g precio... de dos mil y novecientos reales de vellén...

[Escribania ntim. XV—Miguel Francisco de Portillo—Libro
Gnico de 1690—Registro 24.]
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XIII

Retablo del Cristo de la Salud. Iglesia de San Bernardo.
Sevilla.
" [22 de junio de 1692] Fernando Varona maestro arquitec-
to... otorgo que estoy convenido... con don Antonio Gonzilez
preshitero cura de la iglesia parroquial de San Bernardo... en tal
manera que he de ser obligado... a hacer un retablo de uno de
los altares colaterales de dicha iglesia de San Bernardo en que
ha de estar colocado el santisimo Cristo de la Salud el cual reta-
blo ha de ser de la traza... que se contiene en el disefo... y a de
ser el dicho retablo conforme el lado donde estd una imagen de
Nuestra Sefiora y ha de tener tres imégenes de escultura que
han de ser Nuestra Sefiora San Juan Evangelista y la Magda-
lena y todo el dicho retablo ha de ser asi de escultura arquitec-
tura... de madera de pino de flandes y le tengo de dar acabado
dentro de seis meses... y precio... de tres mil reales de vellén...

[A. P. N. Escribania nidm. XV—Miguel Francisco de Por-
tillo—Libro de 1692—Fol. 483]



