


Nuestro querido Presidente me honra pidiéndome que os hable
de la Pintura actual.

Yo no soy literato, soy simplemente un pintor, quizé un ro-
médntico nacido fuera de su tiempo —mi lenguaje es el color.

No obstante, cuando el Presidente, cuya voluntad mueve hasta
las montanas, lo quiere, ¢cémo puedo yo, no siendo montaiia, ni
&I;ucho menos, resistirme a obedecer su ruego, para mi un man-

to?

Sin méds autoridad que la que me dan mis cabellos blancos, y
la que me conceden, sin merecerlo, el afecto que me profesan mis
amigos y compaferos, y a pesar de que me siento menos seguro
de mi mismo con la pluma que con el pincel en la mano, me atrevo
a escribir estas cuartillas, con el solo deseo de recordar viejas ver-
dades conocidas por todos, pero a menudo olvidadas, v dirigir algu-
nas observaciones a los artistas mds jévenes.

El saber que mi modesta palabra pueda ser de alguna utilidad
me haria feliz.

Por mi boca no Hablard ni la tradicién, ni la Academia, ni el
nuevo Arte; os hablard, sencillamente, el sentido comuin.

Bajo el dominio napolednico, Parfs, como capital del Imperio,
extendi6 su influencia por todas partes y el neo-clasicismo dio el
tono al Arte de la época, con su rigida composicién, su fria ele-

gancia.

David, que empezé su carrera como discipulo del galante Bou-
cher, llegé a ser Dictador de Arte con la revolucién, y Primer Pin-
tor del Emperador; después, impuso sus ideas clasicistas y sus tea-
trales composiciones pictéricas. Heredan su arte, anquilosado por
sus ideas, un grupo de seguidores, pero gradualmente el espiritu
personal se esfuerza por llegar a expresarse.

Hay que colocar con David a Ingres, por ser, también él, ins-
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TOS antes, a pesar de sy talento, no consigue, por estar demasiado

sometido a David, s, maestro,
En Ia Exposicién de Paris de 1824, aparece yn 8rupo de paj.

técnica poderosa,
El rayo de Iy due emana de la pingyrq de los ingleses, penetra
asta Jos impresionistas v los Post-impresionistas.
ricault tuyo contacto con aquellos maestros y cop Bonning. ’
ton, inglés también, que en Paris, en gy corta vida, contribuyé gz
iluminar la pintura francesa, |
Movimiento romgngjco de Delacrojy, temperamentg fogoso, |
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Entre 1845 y 1855 empezé a sefialarse, finalmente, un mar-
cado movimiento moderno artistico en Francia.

LOS IMPRESIONISTAS

Hacia el 1860 se unieron un grupo de artistas que estdn mds
cerca de nosotros, nos parecen mds humanos, pues sus luchas y di-
ficultades son conocidas; el recuerdo de su vida se conserva atin
fresco en la memoria. Estos hombres, que vivian en el ambiente
frivolo y perezoso del Paris de aquella época, animados por su ideal,
llenos de entusiasmo, a través de sacrificios de todas clases (algu-
nos incluido el hambre), trabajando incansablemente, emprendieron
de nuevo el camino en la pintura que genialmente, adelantindose
a su tiempo, Goya y antes Veldzquez habfan sefialado, y que, al pa-
sar ellos, quedé abandonado.

Este grupo de innovadotes fue llamado “Impresionista”.

_ Aunque su labor fue en realidad una continuacién, un refina-
miento de la vision del Arte Realista, el impresionista abandoné
el oscuro taller y se establecié en los campos. :

Su preocupacién fue casi exclusivamente colorista, pero hizo
entrar la luz en la paleta, y elevé la luminosidad de Ia pintura para
~ Los cldsicos, en el paisaje, habfan llegado al dominio de las
grandes masas, la relacién de sus valores, la composicién.
~ Los impresionistas vieron cémo esas masas estticas, casi escul-
wturlzlxes eran transformadas en la realidad por la luz que les da

 Los clésicos glorificaron temas grandiosos en un modo teatral;
los impresionistas acariciaron con su arte temas simples, modestos,
formados de la vida que observaban a su alrededor; ellos descu-
brieron que la luz del sol puede hacer piedras preciosas de los gui-
jartos de la carretera, y de un simple almiar de paja, una cosa de
~ Sin embargo, de ellos pudo decir Gaugin con razén: “Los im-
presionistas buscaban tinicamente con los ojos y no con la misteriosa
regién de la imaginacién, por eso volvieron a caer en el razona-
miento cientifico”.

~ Realmente la obsesion de perseguir la luz llegé en ellos a ser




26 Gusravo Bacarisas Popesri

tal, que cayeron en el divisionismo, basado en la teorfa cientifica,
que obligaba a usar una complicada técnica y borraba la huella per-
sonal del artista,

1839 - PAUL CEZANNE.

Llega a Parfs de Aix, en Provence; hijo de padre préspero; es-
tudié Derecho, técnica bancaria; tubo ambiciones Ppoéticas, pero
su pasién por la pintura le doming en absoluto, a pesar de a opo-
sicion de su padre.

Con su entusiasmo ¥ su callada y persistente labor, se une al
grupo impresionista y llega a ser su jefe, pero cuando realiza sus
imitaciones, se aparta de €l, convencido de que no basta estudiar
la luz y sus efectos, como tnico fin.

La importancia de Cezanne en la historia de Ia moderna Pinr- -
tura consiste en que, mds que ningiin otro, inicia la transicién de]
arte puramente realista al pos-realismo. Dedicé sus esfuerzos a la
armonfa intima de [as cosas; quiso combinar la visién de la luz, del
color impresionista, con una organizacién ritmica y constructiva
de la forma; y en sus mismas palabras quiso dar al impresionismo
la solidez de los cuadros que figuran en los museos. Después de
querer fijar lo fugitivo, volvié a los cldsicos, en el sentido de re.
construir el volumen, pero por medio del color,

Quiso dar al color, a la luz, el complemento de Ia forma —for-
ma constructiva, arménica, expresiva— y hacer visible el ritmo in-
terior misterioso de las cosas que més se siente que se ve, y que
reic;ret;]a_ motivos, en origen muchas veces vulgares, en cosa de arte
v belleza,

Siempre fue fiel a las formas reales, siendo su dibujo sélido,
firme, y su pincel nos descubre el secreto de esas formas sin alte-
rarlas, haciendo lucir su valor relativo y estableciendo, con grande
sobriedad de medios, un admirable equilibrio, buscando franca-
mente los acentos que dardn cuerpo a la imagen que la naturaleza
le sugiere.

La dedicada a Cezanne y los impresionistas, es pédgina de la
Historia del Arte que se vuelye a leer siempre con provecho,

El maestro es ya casi un mito, un simbolo,

Han venido otros innovadores, el Arte ha padecido muchos
ismos que pasan sin dejar huellas.

El ideal de este patriarca sigue siendo el Credo del Pintoy qtie
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casa su fe en el amor a la naturaleza, la Vida, y que en la vida en-
cuentra su inspiracion.

Muchos no vieron en él mds que ciertos signos exteriores per-
sonales inzitiles de imitar.

Olvidemos la plaga de bodegones pintados, entonces en todas
partes, reflejando pobremente ‘al maestro, consistentes en un muy
torcido cacharro de cerdmica sosteniendo unas pocas manzanas. La
agrupaci6n estd apoyada sobre un blanco y acartonado mantel que
descubre un dngulo de la mesa de cocina, torcida como el cacharro,
obra de supuestos discipulos.

Contestando a carta en la que se le critica por no acudir a expo-
siciones, dice: “No habiendo logrado mds que resultados negativos
en los numerosos estudios a los que me he dedicado y por temor a
criticas, que estarfan mds que justificadas, habia resuelto trabajar en
silencio, hasta que llegara el momento en que me sintiera capaz de
defender tedricamente el resultado de mis experimentos”.

Murié en 1906.

Pintando al aire libre algo lejos de su casa, estallé una tempes-
tad, tuvo que cargar con sus trabajos del oficio, le faltaron las fuer-
zas, cayé a una cuneta y allf fue recogido. A la mafiana siguiente
insistié en salir a pintar al jardin de su casa, alli sufrié un segundo
colapso; seis dias después murié; fue enterrado en Aix modesta-
mente, como sencilla y modesta fue su vida.

No debe extrafarles que yo haya escogido el nombre de un
‘maestro francés como base de mi charla, olvidando nombres ilus-
tres de la Pintura espafiola de nuestra época.

Mi objeto ha sido mantener mi argumentacién en un plano ele-
vado e impetsonal.

Cezanne, como antes he dicho, es considerado casi un mito,
siendo asi que personifica un movimiento que ha tenido una grande
influencia en el mundo de la Pintura en tiempos recientes.

El mérito de este maestro fue mayor por lo que se propuso ha-
cer y fue incentivo para los demds, que por lo que logrd concretar
en su obra personal, ciertamente muy valiosa en si misma.

Los tinicos que en nuestra época han realizado un movimiento
«que tiene su origen y su fin en la Pintura Pura, han sido los Im-

‘Las tendencias que se manifiestan después, una veces se basan
en la literatura, otras quieren ser filos6ficas, otras veces su arte un
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Estas manifestaciones artisticas intentan reflejar el espiritu de
la época, pero sacrifican a la Pintura,

§ artistas se preocuparon mds de lo que pretendfan decir,
que del modo en que lo expresaban, desgradando a veces la forma
de manera lamentable.

Muchos quisieron usar el lenguaje de la Pintura para expresar
cosas quizd profundas, pero no hicieron arte y las obras de arte
resisten el tiempo por su valor como tales, mds que por lo que re-
Presentan,

Atn veneramos las esculturas griegas, cuando los dioses que
personifican ya se han olvidado. :

sueno moderno, a pesar de sy aparente originalidad.

Otras veces, los rebeldes, desdefiando las formas tradicionales
‘que se inspiraron en la naturaleza, rompen con ellas, y basan su
arte en esta negacidn,

El Arte moderno no puede ser ingenuo y torpe, seria una gran-
de ficcién; ni ser atormentado, pesimista. Debe consolar el dolor y
la tristeza con la visién de la belleza, haciendo renacer la esperanza;
ser sol que ilumine Ia vida del espiritu, como en siglos pasados lo

e,

radas con crudos colores, reminiscentes de Jas ingenuas obras de las
tribus poco civilizadas? ¢Por qué han de ser pinturas modernas
obras que recuerdan, no va las magistrales de algunas cuevas pre-
histéricas, obra de artistas geniales, sino las m4s torpes y degenera-
das de esos primitivos artistas>

Lo realizado por grandes artistas como Sorolla, Zuloaga, Angla-
da y otros tan poderosos como personales, no es el caso de tener
P cuenta en este momento; ellos y su obra son tema mds que digno
de ser tratado aparte, en ocasién oportuna.

Al hablar mis adelante de Picasso, ser casi mitico y simbélico
también, lo hago para establecer un contraste entre él y Cezanne
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v lo que ambos significan en el desarrollo del Arte Contempordneo,
por su labor personal, pero mds atin, por ser ambos simbolos de dos
grandes tendencias diferentes, que llegan a resultados opuestos.

PICASSO

En sus primeros tiempos, bajo influencias varias, hace una pin-
tura de delicados matices, llena de sentimiento humano.

Gradualmente su arte se transforma, con paréntesis desconcer-
tantes, durante los cuales se manifiesta clasicista, y llega, pasando
por mil deformaciones, a una forma abstracta.

El tnico sedimento 4itil que ha dejado tras de sf esta sacudida,
que a la tradicién dieron Picasso, atrevido innovador, y sus segui-
dores, es el afdn de simplificar, de eliminar lo superfluo. :

Mientras esta tendencia se mantuvo dentro de ciertos limites,
consigui6 resultados.

Los Cubistas, con Picasso, adoptaron en sentido literal la teorfa
de Cezanne: “La naturaleza se manifiesta en forma de cubos y ci-
lindros”.

Esta formula expresaba una aspiracién a la simplificacién ideal,
pero estaba lejos de proponerse lo que Picasso quizo: un arte abs-
tracto en absoluto.

Este arte deshumanizado siempre existi6, aunque en forma
menos pretensiosa; las tribus poco civilizadas nos oftecen abundan-
tes ejemplos. Arte frio, casi cientifico, con tendencia a ir hacia las
formas primitivas, y que se manifiesta hoy claramente en la cers-
mica con resultado mds arqueolégico que artfstico.

En sus teorfas se acerca mds a la musica que a la pintura.

Huyendo del arte que se basa en las formas de la Naturaleza y
¢l sentido de belleza, los artistas abstractos buscaron en su espiritu
¢l tema, pero para expresar ese contenido espiritual necesitaban un
lenguaje concreto y expresivo.

~ Se quiso hacer del cubismo ese lenguaje y se cayé en un esno-
bismo intelectual que tiene el mayor defecto que pueda tener un
- mdio de expresion: el ser casi incomprensible.

Picasso atrajo todas las miradas; durante mucho tiempo llamé
la atencién universal.

- Pintor interesante, no por sus extravagancias —a pesat de
ellas— por lo que hay de serio y profundo en una parte de su ecléc-
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tica produccidn, aunque hasta en sus caprichos y locos atrevimien.
tos es artista,

Excitante, como un @margo aperitivo, abrié el deseo por la
novedad; con sus atrevimientos dejé entrever posibilidades,
peligroso, y para ser ingerido en pequefias dosis, ha despistado a
muchos, distrayéndolos de su normal camino,

Si Cezanne es equilibrio, serenidad, Picasso es inquietud y des-
concierto,

He leido en la obra del critico de arte Alan Houghton Brodrik,

irage of Aftica”, lo siguiente, que traduzco literalmente:

En su “Librohero”, publicado en 1952, Giovanni Papini des.
cribe una visita 5 Picasso, en Ia cual ¢l artista se expresa asf:

cion, pero los refinados, los ricos, los destiladores de quintaesencia,
buscan lo nuevo, lo extrafio, lo original, lo extravagante, lo escan-
daloso. Y yo, desd el cubismo y mds alld, he contestado 2 estos

Y celebridad significa para un pintor, ventas, ganancias, ri-
quezas. Y hoy, como usted sabe, soy célebre, soy rico. Pero cuando
estoy solo consigo mismo no tengo el valor de considerarme como
un artista en el sentido grande y antiguo de Ja palabra. Giotto, ]
Ticiano, Rembrandt y Goya fueron grandes pintores; yo soy sola.

En otros dias menos materialistas, el Joven, ambicioso de ser
artista, se esforzaha por llegar a ser discipulo del maestro que ad-
miraba, y, conseguido este favor, entraba a formar parte de sy taller
como aprendiz,

Allf, con la prictica, llegaba a poseer todos los secretos del ofi.
cio. Gradualmente subia I escala hasta estar en condicién de ser

P —pp——
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iniciado y preparado para adquitir #uevos conocimientos cerca del
maestro, colaborando en la ejecucién de sus grandes obras.

Pasando el tiempo, intimaba tanto que eta considerado como
familiar, y a veces lo fue de hecho, casando con una hija del maestro.
(Veldzquez se casa con la hija de Pacheco).

Duefio ya de una sélida base en concepto de técnica, se eman-
cipaba el novel pintor y emprendia su propia labor.

Sus obras pnmeras quizd reflejarian el estilo del maestro, pero
gjt;ilualmte personalidad del joven se manifestaba inconfun-

e

Tenemos el ejemplo de Rafael en las “Cédmaras” del Vaticano.
Sus primeras pinturas al fresco recuerdan adn al Peruggino, pero
muy pronto se acusa en la obra el sello personal del genial discipulo.

La Escuela Superior de Bellas Artes ocupa hoy el lugar del anti-
guo taller del Maestro. Es la Escuela vivero donde se cultiva el
plantel de jévenes artistas. (Sevilla puede estar orgullosa de la suya,
gracias a los desvelos de su incansable Director y sus colaborado-
res). En ella, el estudiante puede conseguir los conocimientos ar-
tisticos que necesite. Es, ademds, sostenido y alentado en los pri-
meros pasos de su carrera, con todos los medios de que puede
disponer la Institucién.

Pues la Escuela no sélo debe desarrollar las condiciones natu-
rales de los que estdn dotados con el sentido de la Belleza y datles
los medios de expresarse con una sabia técnica, sino hacer de ellos
hombres formados y de refinado espiritu para su arte grato, de su
mlmza, y para que ésta sea elemento que contribuya a la cultura

Como los cimientos de una casa la sostienen sin ser vistos, los
estudios académicos serdn la base sobre la cual podrd construirse,
con la ayuda de la experiencia, una formacién artistica personal.

Habri, sin embargo, en la ensefianza de la Escuela un peligro
que no existfa en la del maestro en su taller, y que no es ficil
‘evitar,

En la Escuela actual, cada Profesor en su clase basard su ense-
fianza en sus prop:as convicciones, gue no siempre coincidirén con

iﬁsda :

E versic d de principios bésicos en la ensefianza de ele-
mnms mdmslb!es, puede engendrar dudas y confusién en la mente
del estudiante.

~ El ideal, quizd utdpico, serfa que en los estudios finales se reu-
nieran las asignaturas pldsticas bajo un concepto dnico, encomen-
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dando esta ensefianza superior a4 un solo profesor escogido por el
disctpulo.

Simpatizante con las tendencias del estudiante, este maestro
podria también aconsejarle, ayunddndolo a encontrarse a s mismo,
antes de emprender el dificil viaje de la vida, al dejar la Escuela.

Aunque bien es verdad, que el joven artista siempre tendri en-
tre los que le ensefian un preferido, que seri su confidente, su
mentor,

Si la Escuela llama a muchos, el tiempo, con el ejercicio de la
profesién, escoge.

Pero aun el estudiante que acaba por convencerse que nunca
podrd ser gran artista, sentird en su espiritu la profunda huella que
en €l dejaron los estudios.

$ conocimientos adquiridos le habrin descubierto nuevos mo-
tivos de goce intelectual en la vida, aunque a veces sufra cierta

Aamargura por no haber podido realizar sus ensuefios.

Se dice que “no pueden pedirse peras al olmo”; habria que afia-
dir que, para que el peral dé su fruto, hay que cultivarlo, abonarlo
(y aun asi, la calidad de las petas, a pesar de la buena voluntad del
cultivador, puede ser deficiente),

Los estudios académicos no sélo sirven para conseguir un di-
ploma de wtilidad prictica, sirven de abono, preparan el espiritu del
estudiante, para que dé su fruto, si estd dotado de las condiciones
necesarias. La Academia no puede improvisar artistas.

Los jévenes tienden a despreciar el estudio, creyéndolo inne-
cesario.

Es verdad que la intuicién puede llegar a ser genial, si acierta,
pero se equivoca muchas veces.

El artista es un estudiante toda su vida, no llega nunca a la
meta, siempre lejana, aunque el joven crea, a veces, que por serlo
la tiene al alcance de su mano.

El maestro Degis dijo una vez: “La pintura es fdcil, si no se
sabe pintar, pero sabiendo de lo que se trata, es ya otra cosa muy
distinta”,

Un joven ingenuamente me confesaba que, a pesar de que se
sentia atraido por la pintura, le asustaban los estudios necesarios.
“Pero —decia— creo que bien podria dedicarme al Arte Modetno,
que no se requiere estudio de ninguna clase.”

La Belleza, secunda sélo a la Bondad (a veces se funde con ella),
seria regla de vida si se fomentara su amor desde las Escuelas pri-

metas, donde se empieza a cultivar la mente del nifio,
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Desgraciadamente, el nivel de la sensibilidad en nuestros dfas
es bajo, se adora la fuerza, la velocidad, dejando a un lado a la
Belleza.

Como sin cortesia, se empuja a las personas que estorban el
paso apresurado por la acera; sin escripulos se sacrifican en honor
a la prisa hermosos drboles, cuando no se talan para embellecer una
plaza, o para que se vea mejor el paisaje, como me decfa el alcalde
de un pueblo (persona educada) sefialando a la ladera cubierta de
hermosas encinas, a través de las cuales veiamos bonitamente el
pueblo en el valle; drboles que deseaba talar, pues decia “estorba-
bcﬁgnla- vista”. (Ya habia talado muchos para hacer un “tiro de pi-

6n”.)

El amor a las plantas, los flores, los animales, es signo de civi-
lizacion y debe educarse el alma del nifio en ese sentido.

El nifio que sale de la escuela sin tener conciencia de que es
* un delito mutilar un 4rbol, una planta, una flor, o maltrata a un
ser viviente, aunque éste sea un pobre gato, serd hombre indiferente
a las cosas del Arte, muy probablemente.

Muchas de las obras que hoy produce el Arte son como flores
de invernadero, cuitivadas artificialmente.

Algunos artistas, ensimismados en el afdn de sublimar sus crea-
ciones, se sirven de un lenguaje que el pueblo no entiende, formén-
dose asi, entre ambos, un vacio que los separa.

Cuando, con la educacién, sea elevado el sentido estético, la
produccion de los artistas, entonces, serd el florecimiento natural
espontineo de la cultura general.

La Escuela de Artes y Oficios realiza, luchando con dificultades,
una labor utilisima. (Su Director en Sevilla es muy meritorio por
su inteligente y amorosa labor.)

‘Este Instituto se propone acercar al pueblo los conocimientos
artisticos que, sin la ensefianza que facilita, estarfan reservados casi
exclusivamente a los artistas profesionales.

~ La Escuela procura a los jévenes de modestos medios esos estu-
dios, fomentando su instintiva aficién, y, si no llegan a ser artistas,
cosa que a veces sucede, serdn excelentes artffices, los escogidos.
~ Llevando el Arte a la vida, dando a la ensefianza artistica un
do prictico o popular, serd que influya hasta en la produccién
s simples objetos que nos rodean y son ttiles a diario.

No hay razén por qué la casa de un modesto obrero no deba
ser atrayente —si no fuera que las cosas al alcance de sus medios
suelen ser feas—, cuando con el mismo coste podrian ser bellas.
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Sevilla posee un espléndido Museo Provincial de Pintura, que
retne, en un ambiente lleno de €ncanto, una magna coleccién de
obras maestras, Serfa su complemento, si existiera, un Museo Et-
nogrifico, en el cual se recogieran y conservaran ejemplares modelos
deglarite popular regional, que sus hijos cultivaron con gracia inimi-
table ', 3

Recuerdo amoroso del pasado que tiende a ser olyidado y ali-
ciente para los artistas populares del presente, podria ser esta visign
colectiva de lo bueno que ha producido la region en las artes me-
nores hasta ahora.

Vivimos en una época que desprecia las cosas espirituales. La
materia lo domina todo, y el hombre, que fue su sefior, es ahora
esclavo,

La multitud, el ruido, 1a prisa, lo agobian, y el aire que respira
no es propicio a que florezcan las artes, la poesia que requieren para
vivir, la paz, el silencio y un ritmo tranquilo,

Se dice que el artista hijo de su época refleja el espiritu de sy
tiempo.

Aun siendo, a pesar suyo, hijo de su época, si con sy obra se
impone y su mensaje consolador, optimista, es expresado en modo
evidente, el artista contribuird a elevar el espiritu de sus contem.
porineos,

Los grandes maestros del pasado se adelantaron a sy tiempo, a
veces no fueron seguidos y pasé mucho antes de que se apreciaran
sus meéritos y se aprovecharan sus ensefianzas,

Como en toda época de transicién, hoy se ve, por unos, con
aversion, toda novedad, por Jos olros; se considera digno de ad-
miracién sélo lo nuevo.

obras de arte pueden clasificarse en buenas o malas, sin tener en
cuenta ni el tiempo, ni el lugar de su nacimiento.

Las revistas de arte, las humerosas exposiciones, traen a la vis-
ta la abigarrada produccién actual. Queda uno perplejo ante tal
confusidn.

Al leer las criticas, a menudo pedantes, oscuras y hasta contra-

1. Recientemente ha sido inaugurado uno en Sevilla, instalado en los altos del
Pabellén Mudéjar de la Plaza de América,
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dictorias, en las cuales Jos adjetivos son usados sin preocuparse de
su relativo valor, aumenta el desconcierto.

No es de extrafiar que los jévenes se desorienten. Fécilmente
se dejan impresionar. :

Cuando un artista los ha cautivado seguirdn tras él un camino
cualquiera, creyéndolo el suyo propio, viendo con los ojos del maes-
tro ocasional, lo imitardn sin proponérselo, y a veces les costard
tiempo y esfuerzo cuando realicen su error; el desandar lo andado
y curar su pintura del peligroso mal contraido.
~ Aunque es imposible evitar en un novel artista la tendencia a
la imitacién inconsciente de su maestro real (consecuencia ésta 16gi-
cade la ensefianza y una fase en la evolucién del discipulo), el plagio
deliberado es otra cosa; ademds de ser denigrante para él, que lo
comete, puede ser dafiino y debe condenarse.

Hay también pinturas enfermas de literatura, que sorprenden
con un titulo enigmético, o por las misteriosas palabras que algin
escritor les dedica.

Sobre una mala pintura de base literaria, un literato podrd di-
vagar, y decir cosas interesantes y a Veces oscuras.

La idea sugerida por uno de estos cuadros puede ser cafiamazo
sobre el cual el literato borde con la palabra, completando asi la
‘obra del pintor.

El fondo, el espiritu y los principios fundamentales que animan
‘a todas las artes son los mismos; varfan en ellas la forma de exte-
riorizar ese contenido.

La pintura como medio de expresién debe bastarse a sf misma,
pues arte que necesite de la ayuda de otro arte para manifestarse
‘es débil, decadente.

~ Viendo exposiciones de jévenes, de indudable talento, sensi-
bles y expresivos, nuestra visién es a veces herida por violencias

 inesperadas y sin explicacién, que malogran el efecto de alguna

fina armonfa conseguida con intencién ,visiblemente seria, de parte

‘del autor.

- Junto con aciertos, fruto de amorosa labor, se ven también in-

dicaciones o improvisaciones atrevidas, de técnica habilidosa, cuyo

so contenido ha de descifrar e/ espectador de buena volun-
tad, el cual queda perplejo tanteando en la oscuridad.

L ~ Una gran parte de la pintura actual es atin combativa, inquieta

t
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y a veces confusa e impotente... hasta cierto punto reflejando la
época.

Creo llegada la hora en la cual serfa saludable que mostrase
tender hacia un equilibrio evocador de paz y serenidad,

Esa serenidad, de la cual los maestros primitivos nos dan el
cjemplo; ellos, que limpios de prejuicios y atormentadoras teorias,
lograron resultados llenos de poético encanto, guiados por su ins-
tintivo deseo de unidad armoniosa y expresiva.

Recuerden las deliciosas creaciones de Fray Angélico, hijas de
su axi-inc sentido poético, claras y puras como las virtudes que ellas
exaltan,

Ese angelical fraile que pinta sus maravillosos poemas religio-
$0s con oro puro y azul de cielo; sus dngeles tienen cara de niia,
color de pétalo de rosa, cabellos rubios y alas policromadas como
de pajarillos cantores. Sus virgenes que, delicadas como lirios, de
rodillas, cruzan los brazos sobre el pecho; dulces monjitas, frailes
ascetas, de largas y finas manos, en éxtasis, hacen milagros, curan
a enfermos paraliticos, que desde blancas camas imploran su ayuda.

Ingenuas visiones las suyas, de dulce espiritu religioso; compo-
siciones llenas de expresién, de un exquisito sentido decorativo,
equilibradas, armoniosas e iluminadas por una luz ideal y que dicen,
con lenguaje sencillo y suave voz, cosas serias y profundas.

Las composiciones que hay algunos artistas muestran con el
nombre y la apariencia de arte ingenuo, estdn lejos de serlo mu-
chas veces.

Resultado de una labor cerebral, no cosa de sentimiento; son
labor mds de inteligencia que de amor.

Cosas ingenuas, producidas por artistas que no son ingenuos,
sino todo lo contrario.

Indtilmente pretenderdn expresar un concepto por medio de la
pintura los que careciendo del conocimiento de la técnica, para dis-
frazar su falta, adoptan formas esquemdticas complicadas, que nada
tienen que ver con la pintura, cayendo en un convencionalismo lite-
rario que no llegardn a comprender ni los iniciados.

Estdn, ademds, los que, rebeldes, adoptan un nuevo lenguaje,
aunque se aleje de la pintura, movidos por su desdén hacia todo
lo que pueda estar contaminado por la tradicién.

En cambio algunos, sintiendo dudas e inquietudes, de buena fe
luchan con dificultades y se atormentan, a veces quizd malogrando
el bien que tenfan en sus manos, en el afdn de conseguir algo mejor
que 7o encuentyan.
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Pero sin duda, insistiendo, llegard el momento en que veran
claro y alcanzardn su objetivo, rectificando su camino. Grande ayu-
da puede ser, en los momentos de oscura lucha (aunque el joven
suele esquivarlo), un buen consejo de persona de mayor experiencia.

Para poner remedio a un mal, el médico necesita conocetlo y

Para poder corregir un error, preciso es saber que se ha come-
tido, y la persona que ha caido en la falta es la menos indicada para
descubrirla.

Se encuentran jévenes, dotados de manera excepcional, que
comenten la falta seria de no sacar todo el provecho que debieran
de sus talentos, fidndose demasiado en sus facilidades. Colécanse
asi en de inferioridad con otros menos dotados pero mds
concienzudos y estudiosos.
~ El que tiene un talento superior estd mayormente obligado por
el deber de cultivarlo y hacerlo fructificar. :

~ No se puede exigir tanto al menos dotado; sin embargo, los
hay que llegan a suplir sus deficiencias con su buena voluntad y
seria labor, y muchas veces llegan mds lejos que otros bendecidos,
con mayor riqueza de cualidades instintivas.
~ En las historia de las artes, los triunfadores han sido menos los
nifios prodigios que los que han empezado su vida de modo nada
brillante (a veces han parecido hasta mediocres), pero su amot al
atte, su trabajo asiduo y serio de propdsitos, les ha hecho ir lejos,
poniendo en funcién sus condiciones de valor més profundo.
~ Es imprudente enfrentarse con una obra de importancia, de
nsiones, aun teniendo el tema bien concebido, sin prepararse
d previamente, sin hacer los estudios que han de servir

to que un maestro duefio de su oficio podré improvisar
ar, sin grandes fatigas, a un resultado, pero no confiard solo
cilidad, hijo de su experiencia, su saber; hard, cuando lo
complementarios, si no le es posible consultar
ente.
J a de gran tamaio debe ser algo mis que la ampliacion
a pequeiia obra; aquélla requiere una mayor profundidad de
mayor madurez de elaboracién; su construccién exige una
una solidez muy supetiores.
que hay cosa mejor que hacer algo nuevo, y es ha-
. lo nuevo deja de serlo muy pronto; lo bueno, lo
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Mucho de lo que algunos hoy desprecian de lo antiguo, ha sido
una novedad en su dfa,

De esas cosas, que fueron quizd atrevidas innovaciones en su
tiempo, no queda mds que lo que era bueno; lo que tenfa, ademds
del mérito de ser nuevo, el més importante, de ser cosas pensadas,
ponderadas y por eso durables.

Lo que se hace pronto, se ve v pronto se olvida; el efecto pro-
ducido no tarda en agotarse. Para llegar a un resultado definitivo
y durable hay que luchar por superarse.

Encontrindome con el maestro Falla, en Granada, preparando
el decorado y trajes para el “Amor Brujo”, vi al maestro, que tra-
bajaba en la misma sala, acercarse al piano y con evidente aire de
preocupacién producir repetidas veces unos plenos acordes. A mi
pregunta de qué le sucedia, contesto: “No consigo dar la sonoridad
que necesito a esos acordes, y en nuestra Arte hay que esforzarse
por llegar al maximo posible”, y aun ast se queda uno corto.

al La cosa mds modesta, si se hace con amor, siempre tendrd su
valor.

No hay cosa que valga Ia pena de hacerla, que no valga la pena
de hacetla bien.

A veces, artistas consiguen hacer cosas bien por instinto, otras
veces las hacen mal a sabiendas ¥, lo que es peor, quizd pot razones
de lucro o vanidad. '

El maestro Falla fue ejemplo de ética pura en todos los senti-
dos admirable y digno de ser imitado.

Las palabras que le of pronunciar en su estudio, no eran pala-
bras vanas. El siempre se esforzs por acercarse a la perfeccién,
tanto en el arte como en la vida.

No en balde cito al maestro; fue un artista modelo. Su obra
no es voluminosa, pero tiene el mayor meérito: la calidad. Fn ella
ha hecho lo posible, todo lo humanamente posible por dar su mejor
fruto, no hay momento en que su afdn de superacién decaiga.

Recientemente se han visto telas de deprimente tristeza, cuya
expresidn no es llanto, sino dolorosa mueca; otras rfen con grotesco
rictus de payaso. Sus autores, jévenes de talento, saben su oficio Vol
son felices. ¢Por qué estas muecas? B

i Tristes pinturas hasta en su materia, su técnica es pobre, débil!

iEn cambio, algunas otras quieren imponerse a gritos, ahue-
cando la voz para llamar la atencion!

Por fortuna, se ven también animadores experimentos de los
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que siguen su camino modestos, laborando honradamente, serenos,
aunque algo impresionados por el ruido de los demds.

iQue los jévenes rian!, que la risa, la alegria, es la bendicién de
Dios, fruto natural de la juventud; que sus obras, quizé incomple-
tas y defectuosas, sean juveniles, sean promesas,

_ Pues ellos son la esperanza, no el presente, que poco tarda en

volverse pasado, ellos son el futuro.

Querfan, pero con risa franca y saludable, no burlona y es-

Que las crudezas de sus obras sean simples, auténticos defec-
tos y no habilidades de dudoso cardcter; que sean ante todo sin-
¢eros,

_ Realmente es mds consolador ver la obra de un joven, llena de
defectos, consecuencia de su falta de experiencia, pero que demues-
tra, sin embargo, cualidades personales sin desarrollar, quizd mds
llenas de promesas, que ver cosas prematuramente sabias, viejas
¥4, llenas de habilidades y trucos que nada pueden prometer, pues
lo han dado.

- Es evidente la tendencia a una exagerada distorsién del gesto
expresivo. Aun en el paisaje se va hacia una sintesis tosca, que
altera los valotes y tortura las formas.

No vayamos, huyendo de lo bonito y dulce, a caer en una feal-
dad cruda y amarga.
~ La forma es mds concretamente expresiva que el color, pero
éste es su complemento, y para conseguir una expresién acabada,
deben ser tratados ambos elementos en un sentido paralelo.

A menudo es estiliza el dibujo acentuando su cardcter y se trata
¢l color de un modo arbitrario, sin otro objeto aparente que el de

‘Hay dos tipos de dibujo: uno, que aun sin llegar a ser arbitraria,
‘manos de quien sabe y quiere, domina, convence e impone su
ificado; hay otro que no dice mds que su debilidad, su defi-
pesar de ser bien intencionado, ortodoxo, y querer ser

1 forma, en sentido constructivo, es conviccién, dominio, de-

inacién, y no admite el mds o menos.

base sélida, son los cimientos sobte los cuales se asienta
fantdstico, el palacio encantado que la ilusién crea con

sintesis puede ser vigoroso lenguaje, que hard mds evidente
lad que el artista se propone expresar, y la acentuacién de




40 Gustavo Bacarisas PopestA

una forma, de un color, serfa como un elocuente gesto que subraya
la palabra y le da mds valor. :

Al sorprendernos la Naturaleza con un tema pictérico emocio-
nante, el primer momento entusiasta, admiramos, por separado,
cada uno de sus elementos; la vista encantada, pasard de uno a otro
detalle.

Muds sosegado el espiritu, abarcaremos con la vista el especticulo
en conjunto y realizaremos que una parte de él nos atrae en primer
lugar y constituye el secreto de su belleza.

enfocar nuestra visién en ese punto, lo que rodea formard
a nuestros ojos una escala descendente de valores que realzard
aquellos que cautivé el interés en primer término.

Esa nota méxima de color, esta forma de primera importancia,
puede ser en un paisaje el cielo, o del cielo una nube, la casa que
Iucle al sol, un drbol dominante, el agua que brilla reflejando el
cielo.
 Quizd sean las flores mds hermosas del ramo que adorna un
florero, las figuras mds importantes de un grupo; o bien, la persona
retratada en su ambiente, y de esa persona, los rasgos visuales, sus
manos, en fin, el elemento mds expresivo del tema de arte.

En la estilizacion se puede caer en el amaneramiento, tanto al
traducir todas las formas en planos, como resolviéndolas en curvas.

La verdadera estilizacion toma como base la realidad, y extracta
lo esencial de su forma, simplificindola. Hemos de evitar, sin em-
bargo, el peligro de ir a la supresién de la forma plastica.

En escultura llegaron algunos a un extracto al que se debetfa
dar nuevo nombre; tanto se aleja de lo que hemos siempre llamado
escultura.

Dejando de la forma sélo su esqueleto, se pasé de la simplifi-
cacién a la negacién, y el arte es creacidn.

La simplificacién deseable no consiste en la supresién de deta-
lles titiles, sino en establecer una justa relacién entre ellos, dentro
de un conjunto, suprimiendo sélo lo superfluo.

Al huir de la esclavitud de un arte convencional, ordenado,
bueno serd guardarse del peligro de caer en el desorden; en arte,
el mal opuesto.

Si el movimiento de oposicién de estos rebeldes no responde a
una evolucién consciente, pueden quedar atados por la esclavitud
de otro amaneramiento, otra academia, imitando décilmente al re-
cién llegado que trae consigo una nueva modalidad, que no por el
mero hecho de ser novedad, ha de ser un feliz hallazgo.
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Trabajen tranquilos, despreocupados, pero no olviden que mids
valor tiene para un novel artista un modesto estudio directo, hecho
conseriedad (aunque parezca objetivo y anticuado), que una imita-
cion de algo muy sugestivo y moderno, visto por ojos ajenos.

El simple estudio serd seguramente dtil; a su tiempo ayudard

al joven artista a encontrar su propia expresién.
Sabemos que aun cuando han querido representar a sus divini-
dades, los hombres no han podido hacer mds que hombres hermo-
s0s para sus dioses dulces y elementos, a los cuales dieron atributos
de animales feroces, cuando quisieron hacerlos parecer terribles.

En la innumerables manifestaciones de arte inspiradas por la
religién, en todas las épocas y lugares, aun las mds fantdsticas y
complicadas como las de la India y México, sus elementos expre-
sivos tienen un origen muy modesto y humano; los artistas, al
recrearlos, les dieron la aureola que los diviniza.

Cread, si asf lo desedis, un mundo imaginario: veréis que, para
que convenza su realidad, tendréis que pedir ayuda a la Natura-
leza, pues el hombre, aun en suefios extravagantes ve, en fin, las
cosas con las cuales vive, sélo que transformadas por sus ojos exal-
Las maravillosas creaciones de los maestros imaginativos del
pasado, admirables siempre, estdn descritas en un lenguaje fruto
de un profundo estudio de la vida real.

Aquellos sofiadores pintores fueron los mds realistas, los mds
prolijos en sus descripciones. ..

_ Artistas actuales, inventivos y originales quieren en cambio
dar alas a la imaginacién del espectador, sugieren antes que defi-
nir, desean que éste suefie junto con ellos.
- También ese pintor sofiador moderno, aun para sugerir y ha-
Cer sofar, tiene, a pesar de todo, que apoyarse en su conocimiento
de la realidad. El fruto de estudios le daré los medios de expre-
e con eficacia, evitando asi el amaneramiento consiguiente a
trabajar basdndose solo en la memoria.
- Para hacer posible un mundo inventado, para crear algo vero-
stmil, hay que conocer la verdad. '

| €poca trae consigo una decadencia y un resurgir; aunque
ice, siempre doloroso, es necesario, es la vida misma.
samos ahora uno de esos peroidos llenos de dudas y ti-
cambio de una época a otra. Los jévenes necesitan cal-
pata poder resolver los problemas que se les presentarin
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Pero no hay que olvidar que, para dar un paso adelante, con-
viene tener el pie firme en tierra y avanzar por el propio esfuerzo.

Apoyo sélido encontrardn en un contacto intimo con la Na.
turaleza; apoyo sin duda mds firme que el que pueda ofrecer un
facil y degradante mimetismo, cuya ayuda es sélo aparente y pa-
sajera.

Hay que tener presente, sin embargo, que el estudio objetivo
de la verdad es sdlo un medio y no el fin,

Es necesario ver las cosas en modo de conseguir su esexcia
poética, interpretarlas infundiéndoles algo de nuestro espiritu;
hemos de hacer més lo que las cosas nos sugieren que intentar
reproducirlas.

Unas veces la funcién creadora la inicia el artista inspitado
por la verdad, ofreciendo el fruto de amoroso estudio a la luz de
su imaginacién, que lo iluminard transformandolo.

Esta vision exaltada serd el nacimiento de la obra de arte.

Otras veces la idea brota espontines o es fruto, quizd, de pro-
pésitos concretos, determinados.

En este caso, para dar cuerpo a la idea concebida, el artista
buscard sus elementos en la realidad a través de la visién original;
la idea inicial.

Aunque el proceso varfe, siempre dependerd de la intima co-
operacién de espiritu y forma expresiva, la concepcién de una obra
artistica.

La reproduccién, en si, de la cosa vista por hébil y fiel que
sea, no bastar; si no refleja y comunica una emocién sentida, no
habtd obra de arte.

El artista ha de recrear la imagen de modo que haga evidente
su experiencia espiritual con plena sinceridad, elemento este hoy,
por desgracia, ausente muy a menudo en el arte.

Las tentativas de romper con la tradicién como norma, cuan-
do ésta llega a la decadencia y la rutina, son ttiles como sacudidas
que hacen despertar al arte de su pereza.

os dejaron sedimentos beneficiosos, aunque la imitacién
de los rebeldes en sf no es provechosa.

EI haber roto los Cubistas con los cldsicos estilos, ha dejado
entrever a los artistas, decoradores especialmente, nuevas posibi-
lidades.

El concepto simplificadot y constructivo cubista, llegado a no-
sotros a través de los nérdicos, mds alejados ya por la tendencia
natural del barroquismo, atn imperante en los pafses mediterré-
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neos, van cambiando en la decoracién el gusto, atrayéndolos ha-
cia formas menos complicadas.

El resultado es apatente en su aphcacién a la arquitectura,
que con los modernos medios de construccién, goza de una liber-
tad que antes no sofié, aunque no siempre consiga adoptar las
nuevas formas a las condiciones especiales del pais, ni fundir ar-
moniosamente sus obras en el ambiente.

Esta innovacién se refleja en la decoracidn de interiores, con
su sencillez y alegria, prestindose a las nuevas condiciones que
Ia vida actual impone, como también se ve su influencia en los

!eles y mil otros aspectos.

La sacudida cubista inicié su movimiento de liberacién de la
dmméﬂ demasiado atada a las formas anteriores.

Hoy tenemos a unos pintores que siguen respetuosos las tra-
dmimnes, y en ellas apoyan, confiados, su labor, razonables y tran-
quilos. Estdn, de la otra parte, los inquietos, Iofs aventureros, que
se revelan contra lo que consideran trabas; la legién que busca un
:#m’ifa camino. Estos miran hacia el futuro afanosos de novedad,
‘abandonan el pasado y se lanzan adelante.

Luchm atrevidos, pero sus esfuerzos innovadores muchas ve-
«ces se dispersan, se confunden; algunos, a través de mil tanteos,
‘acaban en la abstraccién; otros siguen, titubeantes, en sus vagos
‘ensuefios, a los surrealistas.

Excitante estimulo para unos, y sedante consejo para los otros;
~ les conviene tener presente el e]emple de Cezanne, la leccién que
~ es suvida, mensaje de un pintor a los pintores.
th Vueivan a la Naturaleza, los que de ella se han desmado,
gpmndaa de ella en los mil aspectos en que se manifiesta, a
cados, sensibles, sin caer en lo dulce, lo banal, y a ser expre-
08 sin dar en formas brutales o monstruosas.

Podrin asi conseguir (evitando la indtil imitacién) exaltar la
erdad, 1 calor y entusiasmo, sin cometer el etror de deformarla
mﬁh@ elocuente de expresién.

Nosotros no estamos, en verdad, en las condiciones necesarias

r serenamente el arte que hoy se produce; pasado el
s que nos sigan podrdn formar un juicio, viendo en la
verspectiva sus valores relativos.

g0, aun no teniendo el futuro con el cual hacer como
le referencia y apoyo, con el cual hacer comparaciones, el
nos sitve de mucho
s, adelante, tranquilos y dispuestos a asimilar cons-
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cientemente lo que la légica y natural evolucién traiga consigo de
bueno y renovador.

Picasso puede ser simbolo de inquietud, de rebeldia, hasta de
burla, y aunque intimamente respete lo bueno que heredamos del
pasado, €l personifica todo lo que implique ruptura con la tradi-
cién y ha forjado mil desatinos al sembrar entre los jovenes la
duda y la confusién.

Cezanne, en cambio, simboliza el anhelo de renovacién basada
en las grandes verdades heredades y en el fervoroso amor por la
belleza de la Obra de Dios, que nos ensefia y nos gufa, nos confor-
ta, nos anima y ennoblece nuestro arte, haciéndole adquirir el valor
casi de un acto de adoracién.

El Impresionismo. en su juventud, con sus impetuosas con-
quistas, trajo la vida, la luz a los talleres que los rigidos, solemnes
clasicistas habian dejado en una friz penumbra.

Ahora se admiran las obras de aquellos innovadores en los
museos con veneracién y con cietrta nostalgia. Los Fauves, Cubis-
tas, Surrealistas los suplantaron como rebeldes.

Pero el credo del patriarca Cezanne no ha envejecido, ain
puede, en el momento critico que atravesamos, traer sosiego al
arte actual tan inquieto, haciendo volver, de nuevo, los ojos de
nuestros jévenes artistas hacia la naturaleza,

Con Cezanne, volvamos a ese manantial de ensefianzas que
nunca merma.

Si el Imptesionismo, revolucionario, en el 1900 dio a la pin-
tura luz y vida, hoy el pos-Impresionismo, con su doctrina-tradi-
cién, atn viviente, puede devolverle paz y armonia.

Bienvenida sea una nueva luz en el arte, si los jévenes, atrai-
dos, iluminados por ella, hacen labor constructiva e insisten en el
propésito de superarse, no contentdndose con negar el pasado y
hacer vagas tentativas arrogantes y perezosas.

Pues es insensato encerrarse en si mismo, a espaldas de la rea-
lidad; hagan lo contratio, inspirense en ella y por medio de la
seleccién conseguirdn su esencia.

Con la ponderacién lograrin equilibrio y armonia y llegardn a
la comprensién sin necesidad de usar el exceso que, lejos de ser
hermoso y expresivo, es tormentoso a los ojos y desconcierto para
el espiritu.

Libre la paleta de tonos pesimistas, preparadla con limpios
colores, pensando en las grandes cosas que habréis de realizar en
los dias que se acercan, pues la pintura serd también Ilamada, con
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la escultura, a completar la obra de los arquitectos en su rdpido
progreso hacia nuevas formas.

Se 0s presentard, esperemos, la ocasién de ofrecer los pinceles
al servicio de nobles ideas, de grandes temas; el més alto fin que
pueda proponerse el arte,

Si vuestro lenguaje artistico estuviera a la altura de conseguir
expresarlo dignamente, podrd dar fruto abundante y rico; vues-
gaﬁa.--_ahras; no sélo serdn placer para los ojos, serdn alimento para
el espiritu.

Mucho se dijo, en su dia, del arte por el arte; se desdefi6 la
anécdota, el asunto.

.. Es verdad que mucho se pinté con motivo nimio y desprecia-
ble que rebajaba la dignidad de la pintura.

Pero usar los pinceles para enaltecer una grande idea, religiosa
o profana, o representar un hecho de importancia, es hacer el me-
jor uso de los medios de que dispone el arte. _

. La decoracién es noble y ha producido maravillas en otros

Ia En Ios siglos gloriosos de la pintura, ésta fue de gran ayuda a

~ Dedicada a la glorificacion de Iz idea de Dios, supo producir
s obtas de arte que son nuestra admiracion atin boy.
Aquellos pintores no se ampararon en la grandeza de Ia idea, al
atrario, se esforzaron por conseguir una forma digna del concep-
€ quisieron representar,
Hoy la decoracién mural despierta de su largo suefio; no sélo
1 deberdn ser decoradas, claras, simples, propicias a la
 las escuelas serdn amenas y artfsticas, las bibliotecas,
icios publicos, hasta los hospitales llegarin a ser lugares
con la ayuda de la pintura. '
Hay que contar también con el teatro, que ha de renovarse;
cinema ofrece siempre nuevos horizontes. Hay también tanto
5 Do es sélo pintando cuadros, que se hace arte. Mucha
e aun que ser desterrada, haciendo que la luz de Ia
hasta el dltimo rincén de la vida.
- contenten con sumatse al presente luchador, ilu-
las promesas del futuro, piensen también en el pasa-
cuyas lecciones, muchas fueron olvidadas,

fundamentales, basadas en el sentido de armo.
> equilibrio, de la proporcién, que han sido comu-
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Y que hay que tenerlas siempre presentes, pues su importan-
cia no decae, son la base de las artes todas; son leyes eternas.

¢Es imposible pensar en la decoracién mural olvidando, des-
preciando la labor monumental hecha en el pasado? Deberd segu-
ramente reflejar la obra actual, el espiritu de nuestro tiempo, y las
conquistas conseguidas en la técnica, pero lo hecho por los maes-
tros cldsicos es tan grandioso que asusta,

Pensemos en las creaciones de los italianos en la gran pintura
al fresco, desde Giotto y Cimabue hasta los venecianos, sin contar
con sus antecesores bizantinos.

¢Vamos a olvidar esas maravillas y despreciar sus ensefianzas?

El arte se ha desenvuelto en los tiempos como una cadena,
y cada época, al pasar dejando su huella, ha formado un eslabén
en esa cadena sin interrupcion.

iNo hay movimientos bruscos, violentos, que puedan hacerla
saltar en pedazos!

Aun cuando un época de arte ha vuelto las espaldas a la ante-
rior, renegando de sus teorfas, la posteridad se ha podido conven-
cer que esa ruptura era sélo aparente.

La cadena de la tradicién queda intacta.

Es verdad sabida que los viejos se empefian en dar consejos
aun a los que no los piden. Perdonad a este viejo que os habla,
pues obra movido por afecto a la juventud y simpatfa hacia sus
anhelos y sus esfuerzos.

Al decir juventud, no sélo me refiero a los que tienen pocos
aflos, también pienso en los que atin conservan juveniles sus ener-
glas, sus ilusiones, que aiin tienen tiempo ante si, y cuyo talento
seguird dando buen fruto.

Tengo fe en el arte de Sevilla. Cuenta en el presente con miaes-
tros cuyos méritos mantienen alto el prestigio de la pintura,

Tiene, ademds, una juventud que ha dado repetidas y brillan-
tes pruebas de valer y de entusiasmo; su elemento femenino con-
tribuye notablemente, con su delicado arte, a aumentar las espe-
ranzas para el porvenir,

Que Ia gloriosa luz de esta bendita tierra ilumine Ia labor de
todos; que sus talentos, su buena voluntad, triunfen de las som-
bras, las dudas y temores que envuelven el arte en nuestros dias,
y haciendo uso de las palabras con las cuales el gran Schumann ex.
presaba su ideal en la musica: “Que cada una de sus improvisa-
ciones sea una obra y que cada obra una improvisacién”.
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