PEDR O DVE G- A M-PHOS

BOCETO DE LA VIGA DEL TEMPLO
DE SAN ESTEBAN

APUNTES PARA SU BIOGRAFIA

POR

ANTONIO MURO OREJON

Rarisimos, por lo escasos, son los dibujos de obras artisti-
cas encontrados en el Archivo de Protocolos Notariales de Se-
villa. Muchas veces dentro de la escritura de concierto o en las
condiciones que en pliego aparte acompafian al texto notarial
del contrato, se hace referencia a la traza artistica que va unida
al documento, pero casi nunca el disefio se encuentra; segura-
ramente una vez cumplidas las condiciones del trabajo los arti-
fices retirarian las mencionadas trazas o bien el valor, novedad,
o curiosidad de las mismas han motivado su pérdida.

Uno de estos raros ejemplares hemos tenido la suerte de
encontrar en nuestra diaria investigacién en aquel Archivo. (1)

Representa, como puede verse en la reproduccién que acom-
pafia a este articulo y mucho mejor en la ampliacién de su par-
te central, el boceto de una viga que habria de hacerse para la
iglesia sevillana de San Esteban, dibujado por el pintor Pedro
de Campos. (2)

(1) En el oficio de la escribania publica nimero XVI, regida por el notario
Martin Dévila, libro primero del afio 1547. Sin folio.

(2) Agradecemos piblicamente a nuestro buen amigo D. Antonio Gonzélez-
Nandin, la fotografia del disefio de la viga de San Esteban.
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De este artista conocemos algunos documentos que nos
permiten bosquejar ligeramente su biografia.

F.ra hijo del pintor Gonzalo Sanchez y de Leonor de Bur-
gos; con toda probabilidad sevillano dada la residencia de sus
padres en nuestra ciudad conocida documentalmente desde
1510; (1) y nacido en el primer decenio del siglo XVI. (@

Casé la primera vez con Luisa Ruiz, a quien corriendo el
tiempo se llamara Luisa de Salas, recibiendo en 20 de septiem-
bre de 1531, veinticinco mil maravedis, ademéas del correspon-
diente ajuar, como dote de su mujery otorgando el mismo dia
escritura de arras por valor de doscientas doblas. (3 De este ma-
trimonio nacieron Salvador de Campos, que también fué pintor;
Gonzalo Guerrero, bautizado en 1546, en la parroquia de San
Ildefonso, en cuya ceremonia figuré como testigo el entallador
Andrés Lépez; () Diego y Pedro de Campos. ()

Vivié primeramente en la collacién de San lsidoro y en
1541, habita en la de San Esteban, contratando, el dia 6 de oc-
tubre de este afio, con el sedero Pedro de Tarifa, apoderado del
vecino de Arcos, Jerénimo de Lucena, platero; el dorado y pin-
tura de una imagen de Santa Lucia y un artesén con arreglo
a ciertas condiciones y por el precio de quince ducados. Por
causas que ignoramos fué invalidada esta escritura. (6)

Siendo vecino en la collacién de San Ildefonso desde 1544, (7)
concierta el 9 de noviembre de 1547, la viga para la parroquia
de San FEsteban, cuyo disefio, objeto de este estudio, y las

(1) Antonio Muro Orején. Pintores y Doradores, en DOCUMENTOS PARA LA
Hisroria peL ArTe EN ANparucia. VIII, 21.

(2) Hacemos esta afirmacién dado que Pedro de Campos tenia més de veinticin-
co afios al otorgar la carta dotel de su primera esposa, pues en caso contrario lo hubiera
declarado al firmar la escritura.

(3) Muro. Obra citada. p. 53.

(4) Noticia tomada de los manuscritos de Gémez Acebes, existentes en la Biblio-
teca de la Sociedad Econémica de Sevilla y publicada por José Gestoso en su Dicciona-
rio de Artifices... 11, 23.

(5) Estos eran los hijos vivos de Pedro de Campos, al tiempo de otorgar su tes-
tamento, de 1576.

(6) Gestoso. Dic... 111, 289,

(7) Noticia de Gémez Acebes, publicada por Gestoso. Dic... II, 23.
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isulas de la escritura serdn examinadas mas adelante. (1)
TInterviene el 13 de noviembre de 1550, en la subasta de la
ra y dorado de un techo de la casa de Manuel Ramirez,
n la collacién de San Andrés, que se rematé en el pintor
és Martin. (2)

~ En unién del entallador Diego Vazquez, contrata (15 de
lio de 1551) con el prioste y mayordomo del hospital de los
eros, sito en la Odreria (collacién de San Ildefonso) la ma-
tura de un retablo para el dicho Hospital. A Pedro de
ampos le corresponderia a mas del dorado, la pintura al aceite,
s diademas doradas, de un Crucifijo, Nuestra Sefiora v
n Juan, que se colocarian en el centro del retablo y de un

compafiado de] mismo entallador, concierta (7 de agosto
53) con Rodrigo del Carpio, vecino de Sevilla en la colla-
 San Marcos, la escultura y pintura de una imagen de

ey

Verénica a més de unas andas, por el precio de cincuenta
n 3 de febrero de 1554, siendo vecino en la collacién de
uan de la Palma, firma una escritura por la que se com-

0, por catorce mil novecientos noventa maravedis, para
lo hispalense de Santiago el Viejo; (5) contrato que rati-
» del mismo mes y afio, con la baja de tres mil maravedis
mldel precio. (6) Fia la primera escritura el pintor An-
Idéntica tarea hace en otro taberndculo para la imagen de

stra Sefiora, de la iglesia de San Andrés de nuestra ciudad,

) Gestoso. Dic... 111, 254.

M&u Diaz. Arte y Artistas del Renacimiento en Sevilla. DOCUMEN-
A LA HisToRia per Arte N ANpaLucta. VI, 68.

| C. Lépez Martinez, Desde Jerénimo Hernindez a Martinez Montasiés, p. 166,
) Hernéndez Diaz, en DOCUMENTOS PARA LA HISTORIA DEL ARTE EN ANDA-
IX (préximo a publicarse)

- (6) C. Lépez Martinez. Retablos y esculturas de traza sevillana, p. 143,
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percibiendo diez mil ochocientos cincuenta maravedis. (1) El
pintor Andrés Solis—a quien arrendé en 27 de noviembre de
1554, en unién del impresor Simén Carpintero, una casa— (2 lo
fia en esta obligacién (20 de abril de 1555).

Nueve afios méas tarde (27 de noviembre de 1564) unido a
Juan de Zamora, Antonio de Alfidin, Gonzalo Vézquez y Pedro
de Villegas, estd pintando y dorando el retablo mayor de la
iglesia de Santa Maria de Carmona; y cobrando cantidades a
cuenta de su trabajo en los plazos estipulados. (3)

F.l 23 de septiembre de 1567, intervino, pero sin éxito, en la
subasta para pintar, dorar y estofar, un artesén donde poner
una imagen de Nuestra Sefiora, en la iglesia de Manzanilla,
que se rematé en el pintor Alvaro de Ovalle. (4)

Con su hijo Salvador, figura en la lista de los deudores del
batihoja Benito de Montidor, al inventariarse sus bienes con
motivo de su fallecimiento (31 de mayo de 1571). (5)

En 1572, vive en la calle que va desde la Alhéndiga hasta
Santa Inés (collacién de Santa Catalina) en una casa del platero
Diego de Castro, con su ama Maria Sanchez. (6)

Con posterioridad a esta fecha, y ya sexagenario, contrajo
segundas nupcias con Marina Mufioz, (7 a quien doté con se-
tenta ducados, importe de la ropa y ajuar de la desposada.
Nuestra investigacién en los libros de casamientos de la iglesia
de Santa Catalina, de la que era parroquiano Pedro de Campos,
para obtener la oportuna partida, no dié resultado, pues faltan
los asientos correspondientes a los afios 1572 a 1576, fecha en
que ya estaba casado. (8/

Contrata (8 de marzo de 1574) en unién del entallador Fran-
cisco Martinez, un retablo para el oratorio de Alvaro Caballero

(1 vy 2) Herndndez Diaz. Doc... IX (préximo a pnblicarse).

(3) C.Lépez Martinez. Desde Jerénimo Hernindez a Martinez Montanés, p. 212.

(4) C. Lépez. Obra citada, p. 177.

(5) Gestoso. Dicc... 11, 30.

(6) Gestoso. Obra citada, 11, 23.

(7) Dato obtenido de su testamento de 1576.

(8) Agradecemos a D. Aurelio Martin Bogarin, coadjutor de Santa Catalina, las
facilidades dadas a mi investigacién.
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de Le6n, correspondiéndole a nuestro artista, pintar al 6leo so-
bre tablero, el Nacimiento de Cristo, la Adoracién de los Reyes
y otra historia de Nuestro Sefior. (1)

Toma parte en la subasta de la pintura y dorado de «una
sobreescalera ochavada de lazo con su racimo y pechinas aboci-
nadas» en la casa de Francisco de Torres Mazuela, sita en la co-
llacién de Santa Catalina, pero se remata la obra, el 30 de junio
de 1575, en el pintor Miguel Valles. (2)

FEncontrandose bastante enfermo, otorga el dia 15 de mayo
de 1576, su testamento. (3 Fn él, ordena se le entierre en la
parroquia de San Isidoro en la sepultura de sus padres y enco-
mienda a sus albaceas, el cura de Santa Catalina apellidado
Castro y su hijo Salvador de Campos, todo lo relativo a los su.
fragios por su alma y a las acostumbradas limosnas piadosas.
Dona a su esposa Marina Mufioz, a mas de la ropa y ajuar que
le compré al tiempo de su casamiento, quince ducados de oro,
dos retablos pequefios: del Nacimiento del Salvador y de Nues-
tro Sefior y San Pedro y un papel de 1a Encarnacién de Jesu-~
cristo. Nombra herederos universales de todos sus bienes, a sus
hijos Salvador, Gonzalo Guerrero, Diego de Campos y Pedro
de Campos ausente en Indias, «a los quales alimente e sustente
hasta ponellos en estado y en manera de vivir e ganar de comer»;
con la obligacién de costear escuela y alimentacién a un nifio de
ocho afios, llamado Pedro, en el caso de que se quedare viviendo
con su esposa Marina. Ordena se venda en pdablica almoneda
la cuarta parte de una casa sita en la collacién de San Isidoro,
en la calle del Camello, que le pertenece como uno de los cuatro
herederos de su difunta madre Leonor de Burgos, y que su va-
lor lo repartan sus hijos.

Declara, que adeuda a su casero Diego de Castro, noventa ¥y
seis reales, parte del alquiler correspondiente al primer cuatri-

(1) C. Lépez Martinez. Desde Martinez Montaiiés a Pedro Rolddn, p. 175.

(2) Gestoso. Dicc... I11, 409.

(3) Archivo de Protocolos de Sevilla. Oficio 1X. Libro 3.° del afio 1576, folio
339. Publicado parcialmente y en extracto, por C. Lépez Martinez. Desde Jerénimo Her-
nindez a Martinez Montaiiés, p. 166.
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mestre del afio 1576, de la casa en que vive en la collacién de
Santa Catalina.

La mayor y més interesante parte de su testamento estd de-
dicada a sus créditos, reveladores de los trabajos del artista en el
momento en que otorgaba su dltima voluntad. Asi manda co-
brar: ocho mil maravedis, importe de un candelero de tinieblas
que hizo para la fébrica de San Pedro, y no aceptandolo ésta
por caro, el Provisor del Arzobispado ordené se entregase a la
parroquia de Santa Ana; quince ducados, a la iglesia de Dos-
Hermanas, valor de unos ciriales; y siete ducados y medio, precio
de dos cetros dorados para la parroquia de Santa Catalina. De-
clara que, en unién de su hijo Salvador, hizo un retablo para el
hospital y cofradia del Rosario, sito en la collacién de Santa
Maria Magdalena, ordenando se cobren los diez mil maravedis
que todavia le adeudan de los ochenta ducados que importé la
obra y que se entregue la mitad, como es justo, a su hijo y cola-
borador. En idéntica razén se basa para mandar se cobre al cita-
do Salvador, diez ducados, valor de media cama dorada en que
igualmente ambos trabajaron.

Ignoramos la fecha de su muerte, la gravedad de su estado
reflejada en la firma de su testamento, nos hizo suponer un
proximo fallecimiento, mas nuestra investigacion en el archivo
parroquial de Santa Catalina, a cuya feligresia pertenecia Pedro
de Campos, result6 infructuosa pues los libros de defunciones co-
mienzan en época posterior. Pero si es este Pedro de Campos, v
no otro, el que en 6 de febrero de 1581, cobra de los mayordo-
mos de fabrica de la Catedral hispalense, seis mil maravedis por
la pintura y dorado del atril grande de talla que sirve en la
Cuaresma, (1) tendremos un lustro més de vida y trabajo en
nuestro biografiado.

La labor artistica de Pedro de Campos fundamentalmente
se desarrolla en dos sentidos: el de pintor propiamente dicho
y el de dorador y pintor, de imagineria, taberndculos, artesones
y retablos. En su produccién estrictamente pictérica, segiin se
deduce de los documentos anotados, se revela como un artista

(1) Gestoso. Dice... 11, 23.
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airectamente influido por los maestros primitivos, pinta al acei-
te, sobre tabla previamente aparejada, con el detalle arcaico de
* los nimbos dorados, pero no conociendo ninguna pintura de su
“mano que nos permita el examen y comparacién con las obras
coeténeas para deducir su originalidad, o dependencia a una es-
cuela artistica, prescmdlmos. ya dque otro juicio seria aventu-
_ rado, de su calificacién y valoracién. Del buen concepto y apre-
gﬂ cio en que le tenian sus contempordneos son prueba evidente
' 103 trabajos resefados.

¢ @
*

El boceto de la viga del templo sevillano de San FE.steban,
objeto principal de este estudio, estd dibujado sobre un pliego
Je papel de los usados comunmente en la época, con tinta que

myor visualidad de la traza. Son sus dimensiones: cuarenta y
‘tres centimetros ‘'de largo por nueve y medio de altura, aumen-
~ tada a once y medio en la parte central. Muy regular es su esta-
~ do de conservacién, pues estd totalmente rajado por su parte
mfenor, como puede apreciarse en la reproduccién adjunta, de-
vido al doblado del pliego y a la accién corrosiva de la tinta.

La escritura a la que va unida este disefio y el texto escrito
aobre el mismo papel en que va dibujado, nos ilustran perfecta-
mente acerca de las condiciones por las que habia de labrarse y
pintarse la viga de San Esteban y nos explican el modelo traza-
do por Pedro de Campos.

~ El mercader Fernan Sénchez, vecino en la collacién de San

Pedro, como albacea de Pedro Sanchez Navarro, contraté la
obra y nuestro pintor sélo se reservaria la parte correspondien-
te a su oficio, cediendo a uno de los entalladores con quien tra-
bajaba todo lo tocante a la madera y labrado.

Como era l6gico se hicieron unas condiciones referentes a
1& talla y otras relativas al dorado y pintura. (1)

-

g (1) Publicadas por Muro Orején, en Pintores y Doradores. DOCUMENTOS PARA
LA HisToriA peL ArTE EN ANDALUCIA. VIII, 53.
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Segiin las primeras, la viga habia de tener veintidés pies de
largo, poco mas o menos, es decir, como puntualiza la escritura
«la largura... a de ser conforme al arco donde sea de poner» en
la iglesia de San Esteban; y de ancho cinco palmos: cuatro los ta-
bleros y uno la corona (pieza de madera situada en la parte mas
alta de la viga y del boceto). Los tableros, adonde van dibujados
los Santos y la Piedad o Quinta Angustia, tendran el ancho
proporcionado a la longitud de la viga y el central, correspon-
diente a la Piedad, ha de subir un palmo més que los restantes.
Cada uno de los trece tableros llevard «chanblanas o chanbra-
nas» (piezas de madera situadas en la parte superior inmediata
a cada Santo y Piedad) hechas de talla y entre tablero y tablero
un pilar (fuste de tipo de candelabro). La corona también sera
tallada, pero no calada; llevando igualmente la viga, molduras
altas y bajas y florones hechos de talla en el papo o parte in-
ferior.

Respecto al dorado y pintura, la talla y tableros, irdn muy
bien aparejados de sus yesos grueso y mate. La corona, dorada
y el campo o fondo, de azul u otro color que le conviniere. Los
pilares, chambranas y molduras, igualmente doradns, colorean-
do los campos de las chambranas de azul fino o carmesi. Los
florones del papo, irdn pintados con los bordes dorados.

En los trece tableros se pintardn—como muestra el boceto—
los doce Apéstoles y la Quinta Angustia, sobre campos dorados
con labores granidas, de muy buenos colores, con diademas de
oro y con fus insignias en la mano.

Repetidas veces consta en la escritura y clausulas a que nos
venimos refiriendo, que la viga de San Esteban se hara conforme
a la viga del monasterio sevillano de Santa Maria de las
Duefias.

Se fija, que toda la obra estard puesta en la iglesia de San
Esteban, el domingo de Ramos de 1548, y se estipula como pre-
cio sesenta ducados de oro, pagados por tercios: el primero con-
cluida la viga y la talla; el segundo, hecha la pintura y el do-
rado; y el tercero, asentada la viga en el arco de la iglesia de San
Esteban, habiendo previamente declarado pintores peritos ser

éste su valor total y que merece sélo la pintura tres mil o cuatro
mil maravedis.
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Pedro de Campos en el boceto que estudiamos se nos pre-
" -.‘f‘s'enta como un gran dibujante dentro de la simplicidad del dise-
- flo. Ni el patrén fijado que ha de copiar, ni las normas consue-
: '-;_':gudinarias de representacién de una viga, ofrecen ocasién muy
1 favorable para mostrar la inventiva y genio de un artista. Fsto
- presente, las figuras de sus Apéstoles y Piedad, indican una
~ mano habil y perita en reflejar rostros, actitudes, anatomia,
~ composicién de ropaijes, etc. asi como las sombras con que ha
- modelado su disefio son signos evidentes de un buen pintor en
" quien la calificacién de dibujante es su principal mérito.
- Lastima que la viga de San Esteban haya desaparecido,
- como la de Santa Maria de las Duefias que le sirvié de modelo.
> .Su examen, si existiera, nos permitiria conocer y valorar la
- pintura de Pedro de Campos, dado que de las clausulas con-
J tractuales, anteriormente resefadas, no sacamos otras conclu-
. siones que las ya sentadas al tratar del conjunto de su obra
- artistica. Nuestro tema queda en este aspecto incompleto en
espera de que nuevos documentos que identifiquen otras obras
artista, o bien nuevos estudios que den a conocer las ya do-
- cumentadas, permitan fijar definitivamente a DPedro de Cam-
- Pos en el puesto que le corresponda dentro de la escuela picts-
rica seyillana.
~_ Sélo ha obedecido este articulo al deseo de mostrar y difun-
3 ’ ir un boceto hecho en 1547 por un pintor seyvillano y al mismo
- tiempo trazar, a base de los documentos que sobre ¢l conocemos,

- unos ligeros apuntes biogréficos.

. .




